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Resumo: Neste texto, buscarei operacionalizar os conceitos de interdiscurso,
posicionamento e interlingua - postulados por Dominique Maingueneau em Discurso
literario (2006) - na analise de um corpus especifico, representativo do
posicionamento do grupo paulista dos primeiros modernistas no campo discursivo da
arte no Brasil no comego do século XX. Considerando aspectos do cddigo linguageiro
da obra Macunaima, o heréi sem nenhum cardter de Mario de Andrade, buscarei
demonstrar como o escritor modernista gere seu posicionamento na interlingua. O
intuito é dar a conhecer a natureza da abordagem que Maingueneau, apoiado nas
ciéncias da linguagem, prop0e para o texto literario.
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Primeiras consideracoes

Em seu livro Discurso literario, Dominique Maingueneau se propde, a partir da
retomada de multiplas formas de abordagem do texto literario, a tracar algumas
fronteiras que delimitariam uma forma especifica de abordagem do fenémeno
literario, que ele denominou de “analise do discurso literario”. Em seu percurso, o
autor procura demonstrar que, de um modo geral, a partir do século XIX no
Ocidente - e mais especificamente no contexto francés - as abordagens do texto
literario ou se fecharam sobre o postulado da imanéncia, do autotelismo da obra,
ou procuraram responder a pergunta de “como ir do texto ao contexto, ou do
contexto ao texto” - considerando aqui o termo ‘contexto’ de maneira bem
genérica, referindo-se tanto a aspectos relacionados a esfera do historico-social,
quanto a aspectos relacionados ao autor da obra. Contrariamente a essas duas
politicas gerais de enfoque, Dominique Maingueneau propora um “dispositivo de
analise do texto literario” que tem como ponto de partida o pressuposto de que “o
texto € uma forma de gestdo do contexto”.

Na primeira parte deste texto, apresentarei, em linhas gerais, o percurso
realizado pelo autor na primeira parte do livro Discurso literario, no intuito de
melhor tracar as fronteiras de sua inscrigdo tedrica. Em seguida, apresentarei,
também em linhas gerais, alguns dos conceitos de natureza discursiva que
Maingueneau mobiliza para a abordagem do fato literario, a saber, os conceitos de
interdiscurso, posicionamento e interlingua. Posteriormente, ja buscando delimitar
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o foco de abordagem do objeto que tomarei para anadlise, apresentarei aspectos da
proposta estética do grupo paulista dos primeiros modernistas brasileiros, valendo-
me, especificamente, de algumas reflexdes de Mario de Andrade. Por fim,
empreenderei algumas consideracdoes a respeito de certos aspectos estéticos de
Macunaima: o heréi sem nenhum carater, com o intuito de operacionalizar os
conceitos apresentados e dar a conhecer a natureza da abordagem que
Maingueneau propde para o texto literario.

Analise do discurso literario: delimitacoes

A Filologia, a estilistica organica e a abordagem marxista

Maingueneau (2006) relata que, na cultura ocidental, a reflexdo sobre a
relacdo entre o texto literdrio e o contexto histérico no qual ele surgiu comegou
com os alexandrinos. Mas, na segunda metade do século XIX, era o trabalho
filologico que se encontrava no firmamento do saber, desenvolvendo uma
metodologia para decifrar e comparar manuscritos antigos, inclusive literarios, e
determinar sua origem, data-los, acompanhar sua transmissdo. O fildlogo emergia
como um auxiliar do historiador, pois tratava o texto, antes de tudo, como um
“documento sobre o espirito e os costumes da sociedade da qual se julgava ser a
‘expressao’™ (MAINGUENEAU, 2006, p. 14). Ao mesmo tempo, entretanto, os
estudos filolégicos também questionavam a respeito da natureza do texto, de sua
forma primitiva, de seu autor, da época e do motivo pelo qual foi escrito.

Essa dupla via de consideracdo do texto — como documento de época e como
conjunto de vestigios a respeito do qual se questiona sobre sua natureza, modos e
razao de existéncia - € um forte indicio de que a Filologia do século XIX ndo parou
de perseguir sua propria definicdo. Oscilando entre uma “filologia estrita” - que
elaborava técnicas eficientes para decifrar escrituras antigas, estudar manuscritos -
e uma “filologia ampla” - que se propunha a ser uma ciéncia da cultura -, ela pode
constituir-se e firmar-se como uma verdadeira disciplina, na medida em que se
valia de suas técnicas eficientes para realizar uma apreensao global da cultura, o
que lhe conferia certa transcendéncia - “o componente onirico sem o qual as
instituicbes do saber ndo podem mobilizar as energias nem perdurar”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 15).

Com o idealismo globalizante de apreensdo da cultura e técnicas bem
definidas, a Filologia ndo tinha razao alguma para se restringir ao estudo dos textos
antigos e literarios, mas assim o fez. Em funcdo da tendéncia a autonomizacdo das
ciéncias modernas da cultura (a Histéria, a Etnologia, o Direito, a Geografia, as
ciéncias sociais etc.) e da crescente autonomizacdo da Linguistica, que buscava
legitimar seu estatuto de ciéncia dissociando o estudo da cultura do estudo das
linguas enquanto sistemas arbitrarios, a Filologia acabou por se dedicar as
civilizacdes perdidas e a literatura. A vontade da Linguistica (e também das ciéncias
sociais) de delimitar o que pertencia ao terreno da cientificidade fortaleceu a
ruptura com o tratamento de questdes estéticas, em geral, associadas a um déficit



de cientificidade. Isso estimulou os estudos filolégicos a concentrarem seus
esforgos nos textos antigos e nos literarios; era uma forma de garantir sua
especificidade, que, na verdade, ndo era garantida apenas pelo tipo de objeto
analisado, mas pelos préprios pressupostos que a sustentam. No caso da analise de
textos literarios, por exemplo, a Filologia considera evidente que a literatura
exprime uma dada sociedade e tenta reconstituir o mundo em que determinado
texto surgiu.

A constituicdo do que se chamou “histdria literaria” na Franga do final do
século XIX consagrou a concentragdo da filologia no espaco literariol. A “histdria
literaria”, uma disciplina que surge vinculada as faculdades de letras e assume os
pressupostos filoldgicos para o estudo do texto literario, sera assunto de
professores eruditos e especialistas, que realizardo cuidadosas escavagdes em
fontes documentais, classificando-as, inscrevendo-as em cadeias causais, no intuito
de compreender uma época por meio do escritor e, a0 mesmo tempo, um escritor
por meio de sua época. Nesse contexto, a analise textual “stricto sensu” sera
deixada, a partir de entdo, a cargo da estilistica, e as interpretacdes sutis das obras
literarias (aquilo que se vincula ao belo) ficardo a cargo dos ensaistas, dos artistas,
dos criticos, enfim, terdo seu espaco restrito ao mundo fora da universidade.

O empreendimento da “histéria literaria”, entretanto, sera veementemente
gquestionado, ndo s6 pela “nova critica” (rétulo que congrega uma alianca entre
abordagens que divergem entre si sob muitos aspectos, mas que tinham a “historia
literdria” como um inimigo comum), como veremos mais adiante, mas também, no
contexto germanico, por Leo Spitzer, que propunha a formulagdo de uma estilistica
organica?, segundo a qual a obra deveria ser apreendida

como uma totalidade organica em que todos os aspectos exprimem o “espirito do
autor”, principio espiritual que lhes confere unidade e necessidade. Trata-se de
descobrir o “étimo espiritual”, o foco oculto que permite explicar as multiplas facetas
do texto (suas particularidades linguisticas, as personagens, a intriga, a composicdo
etc.). Esse principio unificador deve igualmente permitir integrar a obra numa
totalidade mais abrangente: o espirito do autor exprime o espirito de sua época.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 19)

Em outras palavras, a proposta de Spitzer considera que obra e sociedade sao
relacionadas, mas ndo como duas instancias que se ligam diretamente uma a outra,
como supunha a Filologia; diferentemente, o acesso ao mundo se da a partir da
consciéncia do autor. O método proposto por Spitzer que possibilitaria a realizagdo
desse empreendimento consiste em partir de detalhes linguisticos para buscar o
“espirito do artista” e, se for possivel, de sua época. O estilo, portanto, € uma
categoria central em sua proposta, pois passa a ser compreendido ndo como um
conjunto de procedimentos (como é considerado na linha da retérica), mas como “a

! No contexto germanico, a Filologia tem um estatuto bastante diferente: constitui-se também como um
ramo da Linguistica Histdrica que se dedica ao estudo das linguas romanicas.

2 A elaboracdo teorica da estilistica de Leo Spitzer data da década de 1920, mas tornou-se acessivel em
francés em 1970, ao ser introduzida pela nova critica, com a publicacdo da coletanea Estudos de estilo,
que contém uma apresentacdo de Jean Starobinski, um dos grandes mestres da critica tematica - a
mais forte corrente da nova critica.



expressao de uma “visdao de mundo” singular que da acesso a uma mentalidade
coletiva” (MAINGUENEAU, 2006, p. 19).

Apesar da tentativa da estilistica spitzeriana de romper com as abordagens
estritamente “historicistas” da Filologia (e, no contexto especificamente francés, da
“histdria literaria”), os pressupostos filoldogicos de abordagem do texto literario
sobreviveram e se viram, de certo modo, prolongados pela abordagem marxista do
fendmeno literario, embora com terminologia bastante diferente da utilizada por
essa nova vertente. De acordo com ela, as obras “devem ser lidas como um
“reflexo” ideoldgico e, portanto, deformado de uma instancia exterior a elas que os
determina em Ultima analise: a luta de classes” (idem, ibidem, p. 21). Lucien
Goldmann, proeminente representante desta vertente, reconhece que a abordagem
marxista do fenédmeno literario ndo configura uma inovacdao, mas tem o mérito de
oferecer o fundamento cientifico ao conceito de visdo de mundo, ao se propor a
integrar o pensamento dos individuos ao conjunto da vida social, realizando uma
andlise da fungao histérica das classes sociais.

Feita essa primeira abordagem das primeiras vertentes mais significativas de
estudo literario a partir do século XIX, Maingueneau, em seu processo de reflexdo,
pontua aspectos que considera falhos nesses estudos e que justificariam a
construgdao de um novo horizonte de abordagem do fenémeno literario, a saber, a
“analise do discurso literario” que propde — e sobre a qual tratarei de maneira
especifica posteriormente. Os questionamentos do autor em relacdao a Filologia, a
estilistica spitzeriana e a abordagem marxista podem ser, suscintamente, assim
apresentados:

(01) a postura indagativa da Filologia em relacdo ao texto literario, ao considerar a
obra como um documento sobre o espirito e os costumes da sociedade da qual
era a expressdo, “relega a segundo plano a pergunta referente as proprias
condigbes de possibilidade de um certo tipo de enunciagdo, ao enigmatico
aparecimento de uma obra num lugar e num momento dados” (MAINGUENEAU,
2006, p. 18);

(02) a estilistica organica de Spitzer “tem a vantagem de ndo atomizar a obra, de
buscar compreender sua coesdao, mas seus pressupostos levam a desprezar as
modalidades sociais e histdricas da comunicacdo literaria” (idem, ibidem, p. 20);

(03) a abordagem marxista do fendbmeno literario, ao procurar uma estrutura comum
entre texto e sociedade (na medida em que o considera um reflexo da luta de
classes), impede que a inscricdo histérica das obras seja apreendida em toda a
sua complexidade.

Nova critica e estruturalismo

Levando adiante seu percurso de abordagem de diferentes vertentes de
estudo do texto literario, Maingueneau ainda fara consideragdes em torno da nova
critica e do Estruturalismo.



Como ja apontado, a nova critica congrega varias abordagens divergentes,
mas, incontestavelmente, a sua corrente mais forte foi a critica tematica, que situa
a nocdo de “tema” no centro da estruturagdo de estruturas literarias. Dessa
perspectiva, o tema é o ponto de partida, um formador e modalizador da mimesis
literaria. Preexistente a obra, o tema determinaria muitas de suas caracteristicas,
conferindo-lhe unidade e harmonia. Como explica Doubroviski,

O tema, nocdo-chave da critica moderna, ndo é sendo a coloracdo efetiva de toda
experiéncia humana, no nivel em que ela pée em jogo as relagbes fundamentais da
existéncia, ou seja, o modo particular de cada homem viver sua relagdo com o mundo,
com os outros e com Deus. O tema é a escolha de ser que ocupa o centro de toda
“visao de mundo”: sua afirmacdo e seu desenvolvimento constituem ao mesmo tempo
0 suporte e a base de toda obra literaria, ou, se preferir, sua arquitetonica. (apud
MAINGUENEAU, 2006, p. 26-27)

De acordo com Maingueneau, a critica tematica ainda considera a obra como
uma visao de mundo e, nesse sentido, apoia-se numa concepgao de subjetividade
gue ignora tanto a instituicdo literaria como a enunciagdo, ou seja, ndo contempla
de maneira adequada (segundo a visdo do autor), as condigbes histdrico-sociais de
emergéncia da obra. Em relacdo a esse aspecto, portanto, apresenta o mesmo tipo
de problema que as abordagens literarias anteriormente analisadas por ele.

No que se refere ao estruturalismo (bem minoritario diante das abordagens
criticas de tipo tematico), apesar de também, como toda a nova critica, opor-se a
“historia literaria”, ele reivindicava, diferentemente da critica tematica, um
“processo sem sujeito”: em nome do postulado da imanéncia, recusa a sujeicdo do
texto a consciéncia. Entretanto, esse movimento de gestdo autotélica do texto,
analisa Maingueneau (2006, p. 29), relega novamente ao segundo plano “a
inscricdo das obras literarias nos processos enunciativos e nas praticas discursivas
de uma sociedade”.

Por outro lado, é preciso considerar que ha um saldo positivo no
estruturalismo literdrio. Diferentemente de outras abordagens que recorriam a
terminologia das gramaticas descritivas elementares quando se propunham a
analisar efeitos das construgdes linguisticas dos textos, o estruturalismo literario
apoiava-se na linguistica com o intuito de elaborar uma verdadeira ciéncia do texto
literario. Entretanto, como bem aponta Maingueneau (2006), nos estudos de textos
literarios que se diziam filiados ao estruturalismo, sequer se falava de grupos
nominais, aspecto, determinacao etc; falava-se mesmo em paradigma, sintagma,
conotagao, significante. Nd@o havia, portanto, um imperialismo propriamente
linglistico nesses estudos literarios, mas um imperialismo semioldgico.

A emergéncia do discurso

Mas no final da década de 1960, o estruturalismo ja pertencia ao passado (ao
menos no contexto europeu): a linguistica gerativa ja se achava bem implantada;
os artigos de Benveniste sobre enunciacdo, o de Jakobson sobre os déiticos e os
escritos de Austin e Searle ja haviam sido publicados. Ndo era mais possivel,



portanto, neste contexto de emergéncia de correntes enunciativas e pragmaticas,
abordar a problematica do texto a partir do postulado da imanéncia. Uma nova
forma de tratar a comunicacdo verbal se impunha e se sustentava sobre as
seguintes ideias-forca:

o discurso como atividade, a primazia da interagao, a reflexividade da enunciacao, a
inscricdo dos enunciados em géneros do discurso, uma concepgdo institucional do
sentido, a inseparabilidade entre texto e contexto etc. (MAINGUENEAU, 2006, p. 34)

Foi nessa conjuntura, no refluxo do estruturalismo (e também de boa parte da
nova critica), que se desenvolveram, no campo dos estudos literarios,
problematicas cujo ponto comum era “concentrar a atencdao nas condigdes de
comunicacao literdria e na inscricdo sécio-historica das obras” (idem, ibidem, p.
35). Para muitos, € o nome de Bakhtin que congrega as tentativas de renovacao.
Mas, no dominio especifico das abordagens do texto literario, outras correntes
exerceram influéncia, como, por exemplo, a abordagem discursiva do texto literario
aos moldes da teoria da recepcdo e a reflexao sobre a intertextualidade que se
desenvolve a partir dos anos 1960, ja referidas anteriormente, no inicio deste
texto.

A Andlise do Discurso também se desenvolveu, na segunda metade da década
de 1960, neste contexto de emergéncia de correntes enunciativas e pragmaticas de
estudo da linguagem. Entretanto, seria um equivoco tratar de sua emergéncia em
relacdo aos estudos literarios, considerando que seu enfoque foi, sobretudo, o
discurso politico. Mas é possivel realizar outro movimento, em que Andlise do
Discurso e estudos literarios se encontram: é possivel considerar o fato literario
como discurso, no sentido que a AD confere a esse termo. Isso possibilita restituir
“as obras aos espacos que as tornam possiveis, onde elas sdo produzidas,
avaliadas, administradas.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 43), remeté-las as suas
proprias condigdes de enunciagdo, o que implica a consideragdo do estatuto do
escritor associado a seu modo de posicionamento no campo literario; dos papéis
vinculados aos géneros; da relagdo com o destinatario construida através da obra;
dos suportes materiais e dos modos de circulagdo dos enunciados. Todas essas
questdes sé sao possiveis de serem abordadas quando se considera o discurso
como enunciacdo e como instituicdo, isto €, como vetor de um posicionamento,
como pratica discursiva de sujeitos socialmente inscritos em condicdes histéricas de
producdo de sentidos.

Para falar, pois, em “anadlise do discurso literario”, tal como proposto por
Dominique Maingueneau, € preciso, antes de tudo, assumir o pressuposto de que a
enunciacdo literaria ndo escapa a orbita do direito:

Fala e direito a fala se entrelacgam. De onde é possivel vir legitimamente a fala, a
quem pretende dirigir-se, sob qual modalidade, em que momento, em que lugar - eis
aquilo a que nenhuma enunciagao pode escapar. E o escritor sabe disso melhor do que
qualquer pessoa, ele cujo discurso nunca acaba de estabelecer seu direito a existéncia,
de justificar o injustificavel de que procede e que ele alimenta desejando reduzi-lo. A
obra s6 pode desenvolver seu mundo construindo nesse mesmo mundo a necessidade
desse desenvolvimento. (MAINGUENEAU, 2006, p. 43)



Nessa perspectiva de abordagem - em que se reflete sobre as obras em
termos de instituicdo, de legitimidade -, é preciso assumir que a enunciagdo é
regulada, o que obriga a considerar o texto como uma forma de gestdao do
contexto, de modo que o dispositivo enunciativo ndo é algo exterior ao enunciado,
mas ao mesmo tempo o constitui e é constituido por ele.

Retomando, entdo, as outras abordagens de estudo do fendmeno literario de
que tratei nesta secdo, € possivel perceber que, em relagéo a elas, a “analise do
discurso literario” se diferencia em varios aspectos, mas fundamentalmente, em
relacdo a trés deles essa diferenca é mais evidente:

(01) ela ndo considera o texto literario como reflexo de uma época histdrica, nem
tampouco como reflexo das lutas entre classes sociais;

(02) ndo considera o texto literdrio como produto de uma visdo de mundo, efeito,
portanto, da manifestacao de uma subjetividade;

(03) nao considera o texto literdario como entidade auténoma, fechada sobre si
mesma, ja que nega a possibilidade de uma gestdo autotélica do texto.

Diferentemente, a “andlise do discurso literario” proposta por Dominique
Maingueneau considera, em toda a sua complexidade, as modalidades sociais e
historicas da comunicacado literaria, sem abrir mao da necessidade de se apoiar nas
ciéncias da linguagem. Essa posicdo € bastante evidente na proposta do autor,
basta observar os tipos de categorias com as quais ele busca operacionalizar suas
abordagens do texto literario: cena de enunciacdo (tipo de discurso, género e
cenografia); déixis discursiva (enunciador, co-enunciador, topografia e
cronografia); ethos, para citar apenas as categorias mais conhecidas.

Apresentarei, a seguir, trés conceitos postulados por Maingueneau, a partir
dos quais é possivel analisar o texto literdrio enquanto discurso: os conceitos de
interdiscurso, posicionamento e interlingua. Serdo esses conceitos que mobilizarei,
mais adiante, por ocasido de minha analise.

As concepcoes de interdiscurso, posicionamento e
interlingua

Em Génese dos discursos, Dominique Maingueneau postula o primado do
interdiscurso sobre o discurso, postulado que implica, minimamente, duas coisas: i)
que, para estudar a especificidade de um discurso, deve-se considera-lo em relagdo
a outros discursos; ii) que o interdiscurso deve ser considerado como o espago de
regularidade pertinente, do qual os varios discursos em relagédo sdo componentes.
Nessa perspectiva, o pressuposto do primado do interdiscurso implica considerar



que os discursos, em termos de génese, ndo se constituem independentemente uns
dos outros para serem, em seguida, colocados em relacdo, mas que eles se
constituem de maneira regulada no interior de um interdiscurso, ja que é a relagéo
interdiscursiva que estrutura a identidade de cada discurso. O objeto de analise da
AD ¢, portanto, concebido por Maingueneau sob o duplo ponto de vista de sua
génese e de sua relagdo com o interdiscurso.

O conceito de interdiscurso apresentado em Génese é um dos pontos fortes
de sua reflexdo teorica. O autor propde que ele seja considerado a partir da triade
universo discursivo, campo discursivo e espaco discursivo.

A nocao de universo discursivo diz respeito ao conjunto de formacdes
discursivas de todos os tipos, que interagem em uma conjuntura dada. Mesmo nao
sendo possivel apreendé-lo em sua globalidade, trata-se de um conjunto finito que
define uma extensdo a partir da qual serdo construidos dominios susceptiveis de
serem estudados, a saber, os campos discursivos.

O campo discursivo, por sua vez, deve ser compreendido como sendo um
conjunto de formacdes discursivas com mesma funcdo social, que divergem entre
si, entretanto, quanto ao modo pelo qual essa funcao deve ser preenchida (por
exemplo, pode-se falar em campo politico, filoséfico, literario, etc.). Considerando,
a titulo de ilustracdo, o campo literario, pode-se falar em formagao discursiva
modernista, formacdo discursiva parnasiana e assim por diante. A nogao de
formacao discursiva no interior de um campo discursivo deve ser compreendida
como posicionamento, mais precisamente como uma identidade enunciativa forte,
um lugar de producdo discursiva bem especifico no interior de um campo (por
exemplo, o discurso modernista no campo da arte no Brasil de tal periodo). Na
verdade, o termo ‘posicionamento’ designa, ao mesmo tempo, as operagoes pelas
quais uma “identidade enunciativa se instaura e se conserva hum campo discursivo,
e essa propria identidade” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 392). O
recorte em campos discursivos ndo define zonas insulares; é antes uma abstragdo
necessaria que deve permitir abrir multiplas redes de trocas. A delimitacdo desses
campos também ndo tem nada de evidente - “ndo basta percorrer a histéria das
idéias para vé-los oferecer-se por si mesmos a apreensao do analista”
(MAINGUENEAU, 2005a, p. 36) —, mas exige do analista que ele faca hipdteses e
escolhas, pautadas tanto na materialidade dos supostos discursos que se
encontram em relagdao, quanto nas condigbes de enunciabilidade de tais discursos,
condicdes que, por sua vez, circunscrevem-se historicamente.

E no interior do campo discursivo que se constitui um discurso, e sua
constituicao pode, de acordo com Maingueneau, ser descrita em termos de
operacdes regulares sobre formacgdes discursivas/posicionamentos ja existentes.
Essa hipdtese nos conduz a outra nocdo definida pelo autor, a saber, a de espaco
discursivo, que deve ser compreendido como um subconjunto de formacgoes
discursivas cuja relagdo o analista julga pertinente considerar para seu propésito. O
recorte desse subconjunto deve resultar de hipdteses fundadas sobre um
conhecimento dos textos e sobre um saber histérico que serdo confirmados, ou
nao, no decorrer da pesquisa.

Estas trés nogbes (universo, campo e espaco discursivos) trazidas para o
interior da Anadlise do Discurso por Maingueneau permitem definir zonas de
regularidade semantica (o campo e o espaco) no interior das quais pode ser mais



produtivo o tratamento da génese e do modo de coesdo entre discursos em
relacdo, ja que tais zonas de regularidade acabam por delimitar rigorosamente o
fendmeno da interdiscursividade a partir de condigGes historicas bem especificadas.

Para os propositos deste texto me deterei apenas em um dos niveis
constitutivos do interdiscurso, a saber, o campo discursivo — mais especificamente,
o campo discursivo literario.

Maingueneau (2010) afirma que os trabalhos de sociologia da literatura
inspirados pela problematica de Pierre Bourdieu tiveram o grande mérito de
mostrar que a producdo de obras ndo deve ser diretamente relacionada a sociedade
considerada em sua globalidade, mas a um setor bem limitado daquela sociedade,
que no século XIX tomou a forma de um “campo” que obedece a regras especificas.
Afirma também que a teoria de Bourdieu sobre o campo cientifico, concebido como
"o lugar de uma luta mais ou menos desigual entre agentes desigualmente providos
de capital simbdélico, portanto, desigualmente capazes de se apropriar do produto
do trabalho cientifico” (BOURDIEU, 1975, p. 91), foi estendida a outros tipos de
atividade simbdlica, entre eles a literatura. Esses diversos campos apresentam-se a
apreensdo sincronica como espacos estruturados de posicbes, cujas propriedades
dependem de sua posicdo no interior de tais espacos.

Entretanto, Maingueneau analisa que, quando alguém se inscreve no projeto
da analise do discurso, ndo pode se contentar em raciocinar em termos de atores,
de posicoes e de lutas pela autoridade, tal como faria, se estivesse inscrito em um
projeto de pesquisa socioldgica. E preciso traduzir isso em termos de identidade
enunciativa. E por isso que nos anos de 1970 Maingueneau foi levado a transpor o
“campo” de Bourdieu em “campo discursivo”, considerado como um espago no
interior do qual interagem diferentes “posicionamentos”, fontes de enunciados que
devem assumir os embates impostos pela natureza do campo, definindo e
legitimando seu préprio lugar de enunciacdo. No que diz respeito ao campo
discursivo literario, no interior do qual os diversos posicionamentos estéticos
investem, cada um a sua maneira, géneros de textos e variedades linguisticas, o
autor afirma que ndo se trata de uma estrutura estatica, mas de um jogo de
equilibrio instavel, uma vez que o0s diversos posicionamentos estdo
incessantemente em relagdo de concorréncia (concorréncia em sentido amplo, isto
€, sua delimitacdo reciproca ndo passa necessariamente por um confronto aberto).

Um dos tragos essenciais do campo discursivo (e do literario, portanto) é que
ele ndo é homogéneo: ndo se lida com posicionamentos que teriam um estatuto
equivalente, como se fossem bolas idénticas que colidem em uma mesa de bilhar.
De acordo com Maingueneau (2010), o campo tem efetivamente um centro, uma
periferia e uma fronteira. Entre os posicionamentos centrais ha dominantes e
dominados. Os posicionamentos da periferia sdao por natureza dominados pelos do
centro. Mais precisamente, esses posicionamentos periféricos podem corresponder
a trés grandes casos hipotéticos:

(01) alguns sdao posicionamentos que em um estado anterior se encontravam no
centro do campo e foram marginalizados;

(02) outros sdo recém-chegados que esperam aceder ao centro;



(03) outros, por fim, pretendem constituir um subcampo relativamente autbnomo em
relagdo ao centro.

O campo €, portanto, o espaco em que se definem as trajetérias efetivas dos
escritores, que estdo constantemente reajustando suas estratégias em fungdo da
maneira como evolui sua posicdo. Em particular, ndo se deve esquecer, afirma o
autor, que a grande maioria dessas trajetérias ndo tem nada de um processo
continuo, de uma “carreira” coerente. Trata-se, antes, de estratégias sucessivas
que sdo dificeis de integrar num quadro simples e harmonioso.

Mas toda teoria consequente do campo discursivo literario implica ainda outra
exigéncia: que se coloque a instituicdo no coragao da instancia criadora, o que vai
evidentemente ao encontro da doxa, ainda dominante, profundamente marcada
pela estética romantica. Essa estética, como se sabe, privilegia a singularidade do
criador em detrimento do carater institucional do exercicio da literatura, sendo a
instituicdo mais frequentemente considerada hostil ou pelo menos estranha a toda
criacao verdadeira.

Mais precisamente, o proprio campo ndo é mais que uma dimensao da
instituicdo literaria, na qual Maingueneau (2006; 2010) distingue, além do campo,

(01)uma rede de aparelhos na qual individuos podem se constituir como escritores e
como publicos, em que sdo estabilizados e garantidos os contratos genéricos
considerados como literarios, em que intervém mediadores (editores, livreiros...),
intérpretes e avaliadores legitimos (criticos, professores...), cdnones (que podem
tomar a forma de manuais, de antologias...);

(02)um arguivo no qual se misturam intertexto e lendas: ndo ha atividade criadora
sendo quando mergulhada numa memoria que, por sua vez, é ela mesma,
assumida nos conflitos do campo, que ndo cessa de reformula-la. Esse arquivo €,
enquanto tal, irrepresentavel, uma vez que suas préprias fronteiras e regides
dependem da natureza daqueles que a percorrem. Essa nocao de arquivo foi
conceituada de varias maneiras em analise do discurso; aqui ela designa apenas a
memoria interna da literatura, uma memoria que, além do intertexto no sentido
estrito, isto é, de outras obras, presentes em alguma biblioteca imaginaria, inclui
também “lendas”, narrativas exemplares sobre a criagdo das obras ou sobre a
vida dos escritores. Os manuais de literatura, as criticas universitarias ou
jornalisticas, os criadores, os politicos, os amantes de literatura, todos eles, em
sua ordem prépria e segundo suas proéprias finalidades, sdo levados a gerir esse
arquivo em fungdo de seus interesses.

Toda essa explanacdo a respeito do campo discursivo literario permite
esclarecer melhor o lugar tedrico a partir do qual Maingueneau propde a
constituicdo de uma “analise do discurso literario”. Mais que isso, entretanto,
permite também esclarecer que, ao falar em “posicionamento do grupo paulista dos
primeiros modernistas no Brasil” no campo da arte brasileira no inicio do século XX
- abordando ainda de maneira especifica a producgdo literaria —, ou, ao falar em
“posicionamento de Mario Andrade” (tomado com um escritor inscrito em um



posicionamento nesse campo), estarei sempre concebendo esse posicionamento
como uma identidade enunciativa que se constituiu na relagdo com outros
posicionamentos do campo e que gerou muita polémica. Uma dessas polémicas
ocupou o cenario nacional por ocasido da publicacdo do livro Macunaima, o herdi
sem nenhum carater, de Mario de Andrade, do qual tratarei mais adiante em minha
analise. Sua publicacdo suscitou certo mal estar na critica especializada, nao
somente devido ao seu carater inovador e revoluciondrio de superar certa tradicdo
literaria por meio da fusdo de elementos populares a elementos cultos no interior
da instituicdo literaria, mas também porque foi tomado como alibi para a acusacao
de plagio que os mais tradicionalistas faziam a Mario de Andrade.

Em funcdo dos propdsitos deste texto, é preciso que se coloque ainda uma
Gltima questdo de natureza tedrica: de que modo se pode considerar a
problematica da lingua, no trabalho de posicionamento no campo literario? A
resposta a essa questdo implica, para Maingueneau, um deslocamento da
problematica da lingua para a interlingua.

Na acepcao de Maingueneau (2006), a interlingua é a interacdo das linguas e
dos registros ou das variedades de lingua acessiveis ao escritor, tanto no tempo
COmMO NO espago em uma conjuntura dada. Em seu processo de escritura, o escritor
ndao “fabrica” seu estilo a partir de sua lingua, mas mobiliza a linguagem -
apreendida na pluralidade de linguas e registros - em fungdo do universo de
sentido que procura construir na obra. Na verdade, quando deseja produzir
literatura, o escritor submete-se a um ritual linguistico que implica lidar com uma
heteroglossia profunda, constituida de variedades da mesma lingua, mas também
de relagbes entre essa lingua e outras passadas ou contemporaneas. Em fungdo do
estado do campo literario e do posicionamento em que se inscreve nesse campo, o
escritor define seu proprio cddigo linguageiro por sua maneira singular de gerir a
interlingua. O cddigo linguageiro (ou estilo) de uma obra submete-se sempre a
exigéncia de legitimagao da producgdo literaria, no sentido de que “o uso da lingua
que a obra implica se apresenta como a maneira pela qual se tem de enunciar, por
ser esta a Unica maneira compativel com o universo que ela instaura”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 182).

Apresentados esses conceitos - de interdiscurso (com énfase no nivel de
estruturagdo do campo discursivo); posicionamento; e interlingua - buscarei
operacionaliza-los na andlise de um corpus especifico, a saber, a formacao
discursiva/o posicionamento do grupo paulista dos primeiros modernistas no campo
discursivo da arte no Brasil no comeco do século XX, a partir da consideracdo de
aspectos do cddigo linguageiro da obra Macunaima, o heréi sem nenhum carater de
Mario de Andrade, isto é a partir da consideragdo do modo como o autor gere seu
posicionamento na interlingua.

Iniciarei esse percurso, explicitando, em linhas gerais, o que considero ser o
centro organizador da proposta estética dos primeiros modernistas.

O projeto estético dos primeiros modernistas



Um dos pontos fundamentais do projeto estético nacionalista dos primeiros
modernistas era o resgate da cultura popular, tomada como raiz de uma tradigao
eminentemente brasileira. Uma das proposicGes presentes na proposta de Mario de
Andrade para uma estética musical nacionalista, por exemplo, era a de que a
musica nacional estd em formagao no ambiente popular e ai deve ser buscada. Essa
proposicdo, aliada a uma outra, também presente nesse projeto estético de Mario,
a saber, de que a musica expressa a alma dos povos que a criam, permite-nos
compreender aquilo que, talvez, tenha sido uma das fortes crencas dos artistas
envolvidos com a construcdo de uma arte nacional no comeco do século XX no
Brasil: supunha-se que instinto e espontaneidade eram virtudes que se
manifestavam entre aqueles - criangas, loucos, povos primitivos - cuja expressao
nao era policiada pelas convencdes (vale lembrar que alguns movimentos da
vanguarda europeia, como o Surrealismo e o0 Expressionismo, divulgaram
amplamente a valorizagdo do instintivo e do espontaneo). O efeito dessa crenga em
nossa sociedade, dividida entre uma pequena elite culta ocidentalizada e uma
populacdo pobre de trabalhadores urbanos e rurais foi o estabelecimento de uma
outra crenca, a de que o povo, ndo tendo um acesso formal e sistematizado as
convencles europeias, € um equivalente dos primitivos e, portanto, reduto de
nossa cultura mais espontanea e, consequentemente, mais genuinamente nacional.
Resgatar a cultura popular, portanto, era resgatar as raizes genuinas de nossa
identidade.

Mas o resgate dessa cultura ndo era suficiente para a construcao de uma
arte nacional - pelo menos da forma como a compreendiam o0s primeiros
modernistas —, basicamente por dois motivos. O primeiro deles refere-se ao fato de
que o resgate da arte popular ndo poderia macular a imagem civilizada de nossa
elite dominante, obcecada pelo progresso e por uma modernizagao cujo referencial
era a Europa ocidental. O segundo motivo diz respeito ao fato de outros artistas,
inscritos em outros movimentos estéticos do século XIX ja terem feito isso. A meta
ambiciosa do Modernismo nacionalista na musica, por exemplo, ndo era a
incorporacao epidérmica de células ritmicas, melodias ou fragmentos melddicos
populares, que ndo alteravam as formas de expressdo; esse procedimento ja vinha
sendo realizado desde o século XIX, por compositores como Alberto Nepomuceno,
Alexandre Levy e Basilio Itiberé da Cunha. Repetir os mesmos feitos poderia
significar que os artistas modernistas ndao passavam de um grupo de neo-
romanticos ou de tradicionalistas rebeldes, acusacdo serissima para eles que
tentavam constituir um novo posicionamento estético, revolucionario e libertador,
no campo da arte nacional.

A saida para esses dois impasses foi elaborar a expressédo popular nacional
dentro de um codigo partilhado, pertencente ao reino da cultura universal, isto &,
valendo-se da técnica e da tradicdo europeias aprendidas nas escolas, a fim de
precaver-se da selvageria e inserir-se na Republica Universal. No dizer de Mario de
Andrade, a ideia dos primeiros modernistas era a de realizar a "transposicéo erudita
da barbarie”, expressdo utilizada pelo autor para exprimir a esséncia da proposta
estético-filosofica de arte do grupo dos primeiros modernistas. Em linhas gerais, a
féormula para transpor a barbarie por meio da erudigdo era a seguinte: inicialmente,
o artista deixa-se amalgamar pelos temas e ambiente popular de seu pais; num

3 Essa expressdo foi utilizada por Mario de Andrade em um artigo intitulado Villa-Lobos, publicado
originariamente no Didrio Nacional, em 12/09/1929. In: Batista et al. (1972, p. 364)



segundo momento, tendo passado por escolas, coloca a técnica que domina
(oriunda da tradicdo europeia) a servico de seu sentimento pessoal, do que
decorreria uma arte nacional. Em outras palavras, € por meio do filtro da
subjetividade do artista que certa tradicdo europeia € incorporada como recurso
técnico para a producdao de uma arte nacional. Busca-se, assim, romper com o
sentimento de subserviéncia a cultura europeia; a técnica oriunda dessa tradicdo
passa a ser um instrumento em prol da construgdo de uma arte nacional e ndao um
fim em si. E nesse sentido que, a meu ver, a expressdo cunhada por Mario - “a
transposicdo erudita da barbarie” — resume a esséncia do posicionamento estético
dos primeiros modernistas: o Modernismo brasileiro buscara trabalhar a tensédo
entre a producdo de arte no Brasil e a sua ligacdo (via tradicdo universal e
vanguardas modernas) com a producdo europeia, lutando para superar o estado de
reveréncia absoluta a essa cultura, mantido até entdo pelos académicos, e
compreendendo a relagdo com a Europa de uma maneira dindmica e, sobretudo,
contra aculturativa. O movimento antropofagico dara a férmula para uma sintese
entre o nacional e o estrangeiro, propondo, na boa observacdo de Carlos Zilio
(1982, p.15), “a devoracao do pai totémico europeu, assimilando suas virtudes e
tomando seu lugar”. Alterava-se, portanto, a tonica de toda discussdao em torno do
modo de relacionamento entre o Brasil e a cultura ocidental, pois sera o
primitivismo local que devolvera a cansada cultura europeia o sentido moderno.

Esse processo de transposicdo erudita da barbarie regeu a producdao dos
primeiros modernistas no ambito da musica, da pintura e da literatura. No caso da
literatura, o livro Macunaima, que abordarei a seguir, € uma boa evidéncia disso.

Uma analise

O processo rapsodico, caracteristico da suite, € um dos processos mais
antigos de composicdao musical. A rapsddia constitui uma unido de varias pegas de
estrutura e carater distintos para formar obras complexas e maiores; é comum a
musica erudita e popular, ndo sendo patriménio de povo nenhum. A variagdo, por
sua vez, consiste em repetir uma melodia, harmonia ou procedimento ritmico,
mudando a cada repeticdao um ou mais de seus elementos, de modo que a nova
realizacdo do segmento apresente outra fisionomia, mesmo permanecendo sempre
reconhecivel em sua personalidade. Esses dois procedimentos estéticos conjugados
possibilitam o aproveitamento da cultura popular na construgao de uma cultura
erudita brasileira, visto que permitem ao compositor superar o procedimento da
citagcdo de trechos do populario, alterando-os de forma a manter apenas algumas
constantes ritmicas, ou melddicas, ou harmodnicas ou mesmo timbricas, capazes de
“nacionalizarem” a composicdo sem o excesso de popularismo. Essa caracteristica
interessou a Mario de Andrade, preocupado em achar uma férmula para o processo
criador de uma arte nacional que realizasse, como ja exposto, a “transposicdo
erudita da barbarie”, isto €, que elaborasse a expressao popular nacional dentro de
um cddigo erudito, pertencente ao reino da cultura universal.

Macunaima foi elaborado com base nesses dois modelos composicionais da
musica: a rapsddia e a variacdo. O material que serviu a Mario de Andrade na
elaboragdo da narrativa testemunha uma mistura étnica, apresentando uma grande



variedade de elementos, provenientes de fontes as mais diversas. O autor valeu-se
de elementos provenientes de tracos indigenas descritos em varios autores (Koch-
Griinberg, Couto Magalhdes, Barbosa Rodrigues, Capistrano de Abreu); de
cerimOnias de origem africana, tradicdes portuguesas e contos ja tipicamente
brasileiros, que foram acrescidos ao nucleo das narrativas; de transcrigGes textuais
de etndgrafos e de cronistas coloniais; de anedotas tradicionais da Historia do Brasil
e incidentes pitorescos presenciados pelo autor. Entretanto, esse procedimento
rapsédico em Macunaima nao foi um mecanismo inventivo parasitario, uma copia
ou imitacdo, uma vez que Mario de Andrade submeteu esse material de multipla
procedéncia a transformacdes/deformagdes/adaptacodes, realizando, um processo
de estilizacdo por meio do procedimento da variacdo. O resultado ndo foi a
somatoria de uma variedade de elementos, mas uma obra literaria, um romance,
de carater novo.

Em termos de elaboragao linguistica, percebe-se a presenca de modismos,
de locugdes e formulas sintaticas da lingua popular, bem como de certos processos
retéricos, como enumeragdes exaustivas de eventos e de estados descritivos. Tudo
isso trabalhado de forma a construir um efeito poético, com associacdo de
sonoridades, imagens e ideias curiosas.

A fim de especificar melhor sobre aspectos do cddigo linguageiro da obra,
isto €, do modo como Mario de Andrade gere seu posicionamento na interlingua,
comentarei um dos paragrafos do capitulo III do romance, intitulado “Ci, Mde do
Mato”, em que o rapsodo narra o nascimento do filho de Ci (a Mae do Mato) com
Macunaima, a fim de fazer alguns apontamentos que julgo esclarecedores. Cito a
seguir o trecho a ser analisado:

Nem bem seis meses se passaram e a Mae do Mato pariu um filho encarnado. Isso,
vieram famosas mulatas da Baia, do Recife, do Rio Grande do Norte e da Paraiba e
deram pra Made do Mato um lagarote rubro cor de mal, porque agora ela era mestra do
corddo encarnado em todos os Pastoris de Natal. Depois foram-se embora com prazer
e alegria, bailando que mais bailando, seguidas de futebdleres aguias pequenos xodds
seresteiros, toda essa rapaziada doré. Macunaima ficou de repouso o més de preceito
porém se recusou a jejuar. O pequerrucho tinha cabega chata e Macunaima inda a
achatava mais batendo nela todos os dias e falando pro guri:

- Meu filho, cresce depressa pra vocé ir pra Sao Paulo ganhar muito dinheiro.
(ANDRADE, 1996, p. 26)

Nesse trecho, é possivel verificar um procedimento recorrente na obra e,
nesse sentido, caracterizador de seu cddigo linguageiro, a saber, a
“desgeograficacdo” do Brasil, fundindo a tradicdo do folclore a atualidade urbana,
bem como certa religiosidade popular a tradigdo catdlica: as mulatas (as taeiras),
que presenteiam Ci com um lacarote rubro cor de mal, se fundem a realidade dos
Pastoris de Natal; a Mae do Mato passa a ser a mestra do cordao encarnado nesses
pastoris; as mulatas vao-se embora bailando ao som de seresteiros, figuras tipicas
das modinhas urbanas brasileiras do inicio do século XX. Neste episddio, o folclérico
funde-se ao popular urbano (representado pelos seresteiros) e a certa cultura
europeizada, representada, no trecho, pelo Pastoril de Natal, um ritual da
religiosidade catolica.



Essa fusdo pode ser observada também na selecdo e combinacdo de itens
lexicais. No enunciado “O pequerrucho tinha cabega chata e Macunaima inda a
achatava mais batendo nela todos os dias”, a sequéncia “inda a achatava mais”
congrega elementos da fala popular (inda) a construgdes sintdticas mais
comumente recorrentes no portugués culto escrito (a achatava), sem marcar
fronteiras entre essas duas variedades de lingua, em fungdo das caracteristicas
prosddicas desse segmento, dentre elas, o fato de o pronome pessoal obliquo “a”
ser atono e assimilar-se ao advérbio “ainda” (expresso em sua variedade popular
“inda”), que recebe certa tonicidade no segmento.

Esses breves apontamentos a respeito do trecho considerado permitem, a
meu ver, dar a conhecer um dos procedimentos caracterizadores do cddigo
linguageiro da obra e representativo, portanto, do modo como Mario de Andrade
gere seu posicionamento na interlingua (como ele lida com a interacao das linguas
e dos registros ou das variedades de lingua acessiveis a ele), enquanto escritor
modernista (inscrito no campo literario brasileiro), cujo projeto estético define-se,
fundamentalmente, pelo objetivo de realizar, na arte, a “transposicdo erudita da
barbarie”.

Mais que isso, entretanto, acredito que esses apontamentos também
permitem esclarecer qual é a questdao fundamental para a “anadlise do discurso
literario” que Dominique Maingueneau propde: sua proposta, como ja disse, recusa
a indagacao “de como ir do texto ao contexto, ou de como ir do contexto ao texto”,
na medida em que concebe o texto literdario como uma forma de gestdo do
contexto, ou ainda, como um espago em que se pode perceber o modo como o
escritor gere a constituicdo e a legitimacdo de seu posicionamento no campo
literario — no interdiscurso, portanto.
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