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Resumo: A partir da proposta tedrico-metodolégica de Dominique Maingueneau em
Discurso literario (2006), pretendemos, neste trabalho, tratar, especificamente, da
problematica da lingua no trabalho de posicionamento de um escritor no campo literario.
Tratar dessa questdo, a partir da perspectiva tedrica que assumimos, implica deslocar a
problemdtica da lingua para a interlingua. Em funcdo do estado do campo literario e do
posicionamento em que se inscreve nesse campo, um escritor define seu préprio cddigo
linguageiro a partir de seu modo singular de gerir a interlingua. Assumindo esse pressuposto,
buscaremos analisar alguns procedimentos caracterizadores do cédigo linguageiro da obra
Macunaina: o heroi sem nenhum carater de Mario de Andrade, tomando-os como
representativos do modo como o0 autor gere seu posicionamento na interlingua, enquanto
escritor que, inscrito no posicionamento modernista no campo literario brasileiro do inicio do
século XX, busca instituir e legitimar uma literatura eminentemente nacional.
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1. Primeiras consideractes

A Analise do Discurso francesa (AD) se desenvolveu, na segunda metade da década de
1960, em um contexto de emergéncia de correntes enunciativas e pragmaticas de estudo da
linguagem. No periodo de sua constituicdo, o enfoque dos trabalhos recaiu, sobretudo, sobre o
discurso politico. O discurso literario, portanto, ndo foi de modo algum, nesse momento,
objeto de analise privilegiado. Entretanto, € possivel perceber, algumas décadas depois, a
existéncia de um movimento que permitiu o encontro entre Analise do Discurso e estudos
literarios. E nesse movimento que se inscreve a proposta de Dominique Maingueneau (2006)
de uma “analise do discurso literario”.

De acordo com esse autor, é possivel considerar o fato literario como discurso, no
sentido que a AD confere a esse termo. Isso possibilita restituir “as obras aos espagos que as
tornam possiveis, onde elas sdo produzidas, avaliadas, administradas.” (Maingueneau 2006:
43), remeté-las as suas prdprias condi¢cdes de enunciacdo, o que implica, entre outras coisas, a
consideracdo do estatuto do escritor associado a seu modo de posicionamento no campo
literario; dos papéis vinculados aos géneros; da relagdo com o destinatario construida através
da obra; dos suportes materiais e dos modos de circulacdo dos enunciados. Todas essas
questBes sO sdo possiveis de serem abordadas quando se considera o discurso literario como
enunciacdo e como instituicdo, isto ¢, como vetor de um posicionamento, como préatica
discursiva de sujeitos socialmente inscritos em condi¢des histdricas de producdo de sentidos.

Para falar, pois, em “andlise do discurso literario”, tal como proposto por Dominique
Maingueneau, é preciso, antes de tudo, assumir o pressuposto de que a enunciacao literaria
ndo escapa a orbita do direito:
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Fala e direito a fala se entrelacam. De onde é possivel vir legitimamente a
fala, a quem pretende dirigir-se, sob qual modalidade, em que momento, em
que lugar — eis aquilo a que nenhuma enuncia¢do pode escapar. E o escritor
sabe disso melhor do que qualquer pessoa, ele cujo discurso nunca acaba de
estabelecer seu direito a existéncia, de justificar o injustificavel de que
procede e que ele alimenta desejando reduzi-lo. A obra s6 pode desenvolver
seu mundo construindo nesse mesmo mundo a necessidade desse
desenvolvimento. (Maingueneau 2006: 43)

Nessa perspectiva de abordagem — em que se reflete sobre as obras em termos de
instituicdo, de legitimidade —, é preciso assumir que a enunciacdo é regulada, o que obriga a
considerar o texto como uma forma de gestdo do contexto, de modo que o dispositivo
enunciativo ndo € algo exterior ao enunciado, mas ao mesmo tempo o constitui e € constituido
por ele. A “analise do discurso literario” proposta por Dominique Maingueneau considera, em
toda a sua complexidade, as modalidades sociais e historicas da comunicacéo literaria, sem
abrir mao da necessidade de se apoiar nas ciéncias da linguagem. Essa posi¢do € bastante
evidente na proposta do autor, basta observar os tipos de categorias com as quais ele busca
operacionalizar suas abordagens do texto literario: cena de enunciagdo (tipo de discurso,
género e cenografia); déixis discursiva (enunciador, co-enunciador, topografia e cronografia);
ethos, para citar apenas as categorias mais conhecidas.

Na primeira parte deste texto, apresentaremos trés conceitos postulados por
Maingueneau, a partir dos quais € possivel analisar o texto literario enquanto discurso: 0s
conceitos de interdiscurso, posicionamento e interlingua. Posteriormente, ja buscando
delimitar o foco de abordagem do objeto que tomaremos para analise, a saber, a obra
Macunaima: o herdi sem nenhum carater, do escritor modernista brasileiro Mario de
Andrade, apresentaremos aspectos da proposta estética do grupo paulista dos primeiros
modernistas brasileiros, valendo-nos, especificamente, de algumas reflexdes de Mario de
Andrade. Por fim, empreenderei algumas consideracGes a respeito de certos aspectos estéticos
da obra considerada, com o intuito de analisar alguns procedimentos caracterizadores de seu
cbédigo linguageiro, tomando-os como representativos do modo como Andrade gere seu
posicionamento na interlingua, enquanto escritor que, inscrito no posicionamento modernista
no campo literario brasileiro do inicio do seculo XX, busca instituir e legitimar uma literatura
eminentemente nacional.

2. As concepcdes de interdiscurso, posicionamento e interlingua

Em Génese dos discursos, Dominique Maingueneau postula o primado do interdiscurso
sobre o discurso, o que implica, minimamente, duas coisas: i) que, para estudar a
especificidade de um discurso, deve-se considera-lo em relacdo a outros discursos; ii) que o
interdiscurso deve ser considerado como 0 espaco de regularidade pertinente, do qual os
varios discursos em relacdo sdao componentes. Nessa perspectiva, 0 pressuposto do primado
do interdiscurso implica considerar que os discursos, em termos de génese, ndo se constituem
independentemente uns dos outros para serem, em seguida, colocados em relacdo, mas que
eles se constituem de maneira regulada no interior de um interdiscurso, ja que é a relagdo
interdiscursiva que estrutura a identidade de cada discurso. O objeto de analise da AD &,
portanto, concebido por Maingueneau sob o duplo ponto de vista de sua génese e de sua
relagdo com o interdiscurso.

O conceito de interdiscurso apresentado em Génese € um dos pontos fortes de sua
reflexdo tedrica. O autor propGe que ele seja considerado a partir da triade universo
discursivo, campo discursivo e espaco discursivo.



A nocdo de universo discursivo diz respeito ao conjunto de formacgdes discursivas de
todos os tipos, que interagem em uma conjuntura dada. Mesmo ndo sendo possivel apreendé-
lo em sua globalidade, trata-se de um conjunto finito que define uma extensdo a partir da qual
serdo construidos dominios susceptiveis de serem estudados, a saber, 0s campos discursivos.

O campo discursivo, por sua vez, deve ser compreendido como sendo um conjunto de
formagdes discursivas com mesma funcéo social, que divergem entre si, entretanto, quanto ao
modo pelo qual essa funcdo deve ser preenchida (por exemplo, pode-se falar em campo
politico, filosofico, literario, etc.). Considerando, a titulo de ilustracdo, o campo literario,
pode-se falar em formacéo discursiva modernista, formacao discursiva parnasiana e assim por
diante. A nocdo de formagdo discursiva no interior de um campo discursivo deve ser
compreendida como posicionamento, mais precisamente como uma identidade enunciativa
forte, um lugar de producéo discursiva bem especifico no interior de um campo (por exemplo,
o discurso modernista no campo da arte no Brasil de tal periodo). Na verdade, o termo
‘posicionamento’ designa, ao mesmo tempo, as operacdes pelas quais uma “identidade
enunciativa se instaura e se conserva num campo discursivo, e essa propria identidade”
(Charaudeau et al. 2004: 392). O recorte em campos discursivos ndo define zonas insulares; é
antes uma abstracdo necessdria que deve permitir abrir mdltiplas redes de trocas. A
delimitacdo desses campos também ndo tem nada de evidente — “ndo basta percorrer a historia
das idéias para vé-los oferecer-se por si mesmos a apreensao do analista” (Maingueneau 2005:
36) —, mas exige do analista que ele faca hipoteses e escolhas, pautadas tanto na materialidade
dos supostos discursos que se encontram em relagdo, quanto nas condi¢6es de enunciabilidade
de tais discursos, condi¢des que, por sua vez, circunscrevem-se historicamente.

E no interior do campo discursivo que se constitui um discurso, e sua constituicdo pode,
de acordo com Maingueneau, ser descrita em termos de operacdes regulares sobre formacgdes
discursivas/posicionamentos ja existentes. Essa hipdtese nos conduz a outra nocdo definida
pelo autor, a saber, a de espaco discursivo, que deve ser compreendido como um subconjunto
de formacdes discursivas cuja relagdo o analista julga pertinente considerar para Seu
propésito. O recorte desse subconjunto deve resultar de hipdteses fundadas sobre um
conhecimento dos textos e sobre um saber historico que serdo confirmados, ou ndo, no
decorrer da pesquisa.

Estas trés nocbes (universo, campo e espaco discursivos) trazidas para o interior da
Analise do Discurso por Maingueneau permitem definir zonas de regularidade semantica (o
campo e 0 espago) no interior das quais pode ser mais produtivo o tratamento da génese e do
modo de coesdo entre discursos em relacdo, ja que tais zonas de regularidade acabam por
delimitar rigorosamente o fendmeno da interdiscursividade a partir de condigdes historicas
bem especificadas.

Para 0s propositos deste texto nos deteremos apenas em um dos niveis constitutivos do
interdiscurso, a saber, o campo discursivo — mais especificamente, o campo discursivo
literario.

Maingueneau (2010) afirma que os trabalhos de sociologia da literatura inspirados pela
problematica de Pierre Bourdieu tiveram o grande mérito de mostrar que a producao de obras
ndo deve ser diretamente relacionada a sociedade considerada em sua globalidade, mas a um
setor bem limitado daquela sociedade, que no século XIX tomou a forma de um “campo” que
obedece a regras especificas. Afirma também que a teoria de Bourdieu sobre o campo
cientifico, concebido como “o lugar de uma luta mais ou menos desigual entre agentes
desigualmente providos de capital simbdlico, portanto, desigualmente capazes de se apropriar
do produto do trabalho cientifico” (Bourdieu 1975: 91), foi estendida a outros tipos de
atividade simbdlica, entre eles a literatura. Esses diversos campos apresentam-se a apreensao
sincrébnica como espacos estruturados de posicdes, cujas propriedades dependem de sua
posic¢ao no interior de tais espagos.



Entretanto, Maingueneau analisa que, quando alguém se inscreve no projeto da anéalise
do discurso, ndo pode se contentar em raciocinar em termos de atores, de posicoes e de lutas
pela autoridade, tal como faria, se estivesse inscrito em um projeto de pesquisa socioldgica. E
preciso traduzir isso em termos de identidade enunciativa. E por isso que nos anos de 1970
Maingueneau foi levado a transpor o “campo” de Bourdieu em “campo discursivo”,
considerado como um espago no interior do qual interagem diferentes “posicionamentos”,
fontes de enunciados que devem assumir 0s embates impostos pela natureza do campo,
definindo e legitimando seu proprio lugar de enunciacdo. No que diz respeito ao campo
discursivo literario, no interior do qual os diversos posicionamentos estéticos investem, cada
um a sua maneira, géneros de textos e variedades linguisticas, o autor afirma que néo se trata
de uma estrutura estatica, mas de um jogo de equilibrio instavel, uma vez que os diversos
posicionamentos estdo incessantemente em relagdo de concorréncia (concorréncia em sentido
amplo, isto é, sua delimitag&o reciproca ndo passa necessariamente por um confronto aberto).

Um dos tragos essenciais do campo discursivo (e do literario, portanto) é que ele ndo é
homogéneo: ndo se lida com posicionamentos que teriam um estatuto equivalente, como se
fossem bolas idénticas que colidem em uma mesa de bilhar. De acordo com Maingueneau
(2010), o campo tem efetivamente um centro, uma periferia e uma fronteira. Entre os
posicionamentos centrais ha dominantes e dominados. Os posicionamentos da periferia séo
por natureza dominados pelos do centro. Mais precisamente, esses posicionamentos
periféricos podem corresponder a trés grandes casos hipotéticos: i) alguns sdo
posicionamentos que em um estado anterior se encontravam no centro do campo e foram
marginalizados; ii) outros sdo recém-chegados que esperam aceder ao centro; iii) outros, por
fim, pretendem constituir um subcampo relativamente autbnomo em relagéo ao centro.

O campo e, portanto, o espaco em que se definem as trajetorias efetivas dos escritores,
que estdo constantemente reajustando suas estratégias em funcdo da maneira como evolui sua
posicdo. Em particular, ndo se deve esquecer, afirma o autor, que a grande maioria dessas
trajetorias ndo tem nada de um processo continuo, de uma “carreira” coerente. Trata-se, antes,
de estratégias sucessivas que sao dificeis de integrar num quadro simples e harmonioso.

Mas toda teoria consequente do campo discursivo literario implica ainda outra
exigéncia: que se cologue a instituicdo no coracdo da instancia criadora, o que vai
evidentemente ao encontro da doxa, ainda dominante, profundamente marcada pela estética
romantica. Essa estética, como se sabe, privilegia a singularidade do criador em detrimento do
carater institucional do exercicio da literatura, sendo a instituicdo mais frequentemente
considerada hostil ou pelo menos estranha a toda criacdo verdadeira.

Mais precisamente, o proprio campo ndo é mais que uma dimensdo da instituicdo
literaria, na qual Maingueneau (2006, 2010) distingue, além do campo,

(01)uma rede de aparelhos na qual individuos podem se constituir como escritores e
como publicos, em que sdo estabilizados e garantidos 0s contratos genéricos
considerados como literarios, em que intervém mediadores (editores, livreiros...),
intérpretes e avaliadores legitimos (criticos, professores...), canones (que podem
tomar a forma de manuais, de antologias...);

(02)um arquivo no qual se misturam intertexto e lendas: ndo ha atividade criadora
sendo quando mergulhada numa memdria que, por sua vez, é ela mesma, assumida
nos conflitos do campo, que ndo cessa de reformula-la. Esse arquivo €, enquanto
tal, irrepresentavel, uma vez que suas préprias fronteiras e regides dependem da
natureza daqueles que a percorrem. Essa nocao de arquivo foi conceituada de varias
maneiras em analise do discurso; aqui ela designa apenas a memoria interna da
literatura, uma memdria que, além do intertexto no sentido estrito, isto é, de outras



obras, presentes em alguma biblioteca imagindria, inclui também “lendas”,
narrativas exemplares sobre a criagdo das obras ou sobre a vida dos escritores. Os
manuais de literatura, as criticas universitarias ou jornalisticas, os criadores, 0s
politicos, os amantes de literatura, todos eles, em sua ordem prépria e segundo suas
préprias finalidades, sdo levados a gerir esse arquivo em fungédo de seus interesses.

Toda essa explanacdo a respeito do campo discursivo literario permite esclarecer melhor
o lugar teodrico a partir do qual Maingueneau propde a constituicdo de uma “analise do
discurso literario”. Mais que isso, entretanto, permite também esclarecer que, ao falar em
“posicionamento do grupo paulista dos primeiros modernistas no Brasil” no campo da arte
brasileira no inicio do século XX — abordando ainda de maneira especifica a produgédo
literaria —, ou, ao falarmos em “posicionamento de Mario Andrade” (tomado com um escritor
inscrito em um posicionamento nesse campo), estaremos sempre concebendo esse
posicionamento como uma identidade enunciativa que se constituiu na relacdo com outros
posicionamentos do campo e que gerou muita polémica. Uma dessas polémicas ocupou o
cenario nacional por ocasido da publicacdo do livro Macunaima, o her6i sem nenhum carater,
de Maério de Andrade, do qual trataremos mais adiante em nossa analise. Sua publicacdo
suscitou certo mal estar na critica especializada, ndo somente devido ao seu carater inovador e
revolucionario de superar certa tradi¢do literaria por meio da fusdo de elementos populares a
elementos cultos no interior da instituicdo literaria, mas também porque foi tomado como
alibi para a acusacao de plagio que os mais tradicionalistas faziam a Méario de Andrade.

Em funcdo dos propositos deste texto, € preciso que se cologque ainda uma ultima
questdo de natureza tedrica: de que modo se pode considerar a problematica da lingua, no
trabalho de posicionamento no campo literario? A resposta a essa questdo implica, para
Maingueneau, um deslocamento da problemaética da lingua para a interlingua.

Na acepcdo de Maingueneau (2006), a interlingua é a interacdo das linguas e dos
registros ou das variedades de lingua acessiveis ao escritor, tanto no tempo como no espago
em uma conjuntura dada. Em seu processo de escritura, o escritor nao “fabrica” seu estilo a
partir de sua lingua, mas mobiliza a linguagem — apreendida na pluralidade de linguas e
registros — em funcdo do universo de sentido que procura construir na obra. Na verdade,
quando deseja produzir literatura, o escritor submete-se a um ritual linguistico que implica
lidar com uma heteroglossia profunda, constituida de variedades da mesma lingua, mas
também de relaces entre essa lingua e outras passadas ou contemporaneas. Em fun¢édo do
estado do campo literario e do posicionamento em que se inscreve nesse campo, 0 escritor
define seu préprio cddigo linguageiro por sua maneira singular de gerir a interlingua. O
cddigo linguageiro (ou estilo) de uma obra submete-se sempre a exigéncia de legitimacdo da
produgdo literaria, no sentido de que “o uso da lingua que a obra implica se apresenta como a
maneira pela qual se tem de enunciar, por ser esta a Unica maneira compativel com o universo
que ela instaura” (Maingueneau 2006: 182).

Apresentados esses conceitos — de interdiscurso (com énfase no nivel de estruturacéo do
campo discursivo); posicionamento; e interlingua — buscaremos operacionaliza-los na analise
de um corpus especifico, a saber, a formacéo discursiva/o posicionamento do grupo paulista
dos primeiros modernistas no campo discursivo da arte no Brasil no comeco do século XX, a
partir da consideracdo de aspectos do cddigo linguageiro da obra Macunaima, o her6i sem
nenhum carater de Mario de Andrade, isto é a partir da consideracdo do modo como o autor
gere seu posicionamento na interlingua.

Iniciaremos esse percurso, explicitando, em linhas gerais, o que consideramos ser 0
centro organizador da proposta estética dos primeiros modernistas brasileiros.

3. O projeto estético dos primeiros modernistas brasileiros



Um dos pontos fundamentais do projeto estético nacionalista dos primeiros
modernistas era o resgate da cultura popular, tomada como raiz de uma tradicdo
eminentemente brasileira. Uma das proposicGes presentes na proposta de Mario de Andrade
para uma estética musical nacionalista, por exemplo, era a de que a masica nacional estd em
formacdo no ambiente popular e ai deve ser buscada. Essa proposi¢do, aliada a uma outra,
também presente nesse projeto estético de Mario, a saber, de que a musica expressa a alma
dos povos que a criam, permite-nos compreender aquilo que, talvez, tenha sido uma das fortes
crengas dos artistas envolvidos com a construgdo de uma arte nacional no comeco do século
XX no Brasil: supunha-se que instinto e espontaneidade eram virtudes que se manifestavam
entre aqueles — criangas, loucos, povos primitivos — cuja expressao ndo era policiada pelas
convengbes (vale lembrar que alguns movimentos da vanguarda europeia, como 0
Surrealismo e o Expressionismo, divulgaram amplamente a valorizagdo do instintivo e do
espontaneo). O efeito dessa crenca na sociedade brasileira, dividida entre uma pequena elite
culta ocidentalizada e uma populagdo pobre de trabalhadores urbanos e rurais, foi o
estabelecimento de uma outra crenca, a de que o povo, ndo tendo um acesso formal e
sistematizado as convencdes europeias, € um equivalente dos primitivos e, portanto, reduto de
nossa cultura mais espontanea e, consequentemente, mais genuinamente nacional. Resgatar a
cultura popular, portanto, era resgatar as raizes genuinas de nossa identidade.

Mas o resgate dessa cultura ndo era suficiente para a construcdo de uma arte nacional
— pelo menos da forma como a compreendiam o0s primeiros modernistas —, basicamente por
dois motivos. O primeiro deles refere-se ao fato de que o resgate da arte popular ndo poderia
macular a imagem civilizada de nossa elite dominante, obcecada pelo progresso e por uma
modernizacao cujo referencial era a Europa ocidental. O segundo motivo diz respeito ao fato
de outros artistas, inscritos em outros movimentos estéticos do século XIX ja terem feito isso.
A meta ambiciosa do Modernismo nacionalista na mdasica, por exemplo, ndo era a
incorporacgdo epidérmica de células ritmicas, melodias ou fragmentos melddicos populares,
gue ndo alteravam as formas de expressao; esse procedimento ja vinha sendo realizado desde
0 século XIX, por compositores como Alberto Nepomuceno, Alexandre Levy e Basilio Itiberé
da Cunha. Repetir os mesmos feitos poderia significar que os artistas modernistas nédo
passavam de um grupo de neorromanticos ou de tradicionalistas rebeldes, acusacdo serissima
para eles que tentavam constituir um novo posicionamento estético, revolucionario e
libertador, no campo da arte nacional.

A saida para esses dois impasses foi elaborar a expressdo popular nacional dentro de
um cadigo partilhado, pertencente ao reino da cultura universal, isto é, valendo-se da técnica e
da tradicdo europeias aprendidas nas escolas, a fim de precaver-se da selvageria e inserir-se na
Republica Universal. No dizer de Mario de Andrade, a ideia dos primeiros modernistas era a
de realizar a “transposicdo erudita da barbdrie!, expressdo utilizada pelo autor para
exprimir a esséncia da proposta estético-filosofica de arte do grupo dos primeiros
modernistas. Em linhas gerais, a formula para transpor a barbarie por meio da erudicdo era a
seguinte: inicialmente, o artista deixa-se amalgamar pelos temas e ambiente popular de seu
pais; num segundo momento, tendo passado por escolas, coloca a técnica que domina
(oriunda da tradicéo europeia) a servigo de seu sentimento pessoal, do que decorreria uma arte
nacional. Em outras palavras, € por meio do filtro da subjetividade do artista que certa
tradicdo europeia € incorporada como recurso técnico para a producdo de uma arte nacional.
Busca-se, assim, romper com o sentimento de subserviéncia a cultura europeia; a técnica
oriunda dessa tradi¢do passa a ser um instrumento em prol da construcdo de uma arte nacional
e ndo um fim em si. E nesse sentido que, a meu ver, a expressdo cunhada por Mario — “a

! Essa expressdo foi utilizada por Mario de Andrade em um artigo intitulado Villa-Lobos, publicado
originariamente no Diario Nacional, em 12/09/1929. In: Batista et al. (1972: 364)



transposi¢do erudita da barbarie” — resume a esséncia do posicionamento estético dos
primeiros modernistas: 0 Modernismo brasileiro buscara trabalhar a tenséo entre a producéao
de arte no Brasil e a sua ligacdo (via tradicdo universal e vanguardas modernas) com a
producdo europeia, lutando para superar o estado de reveréncia absoluta a essa cultura,
mantido até entdo pelos académicos, e compreendendo a relacdo com a Europa de uma
maneira dindmica e, sobretudo, contra aculturativa. O movimento antropofagico dard a
férmula para uma sintese entre o nacional e o estrangeiro, propondo, na boa observacgdo de
Carlos Zilio (1982: 15), “a devoragao do pai totémico europeu, assimilando suas virtudes e
tomando seu lugar”. Alterava-se, portanto, a ténica de toda discussdo em torno do modo de
relacionamento entre o Brasil e a cultura ocidental, pois sera o primitivismo local que
devolvera a cansada cultura europeia o sentido moderno.

Esse processo de transposicao erudita da barbarie regeu a producdo dos primeiros
modernistas no @mbito da mdsica, da pintura e da literatura. No caso da literatura, o livro
Macunaima, que abordaremos a seguir, € uma boa evidéncia disso.

4. Uma analise

O processo rapsodico, caracteristico da suite, € um dos processos mais antigos de
composi¢do musical. A rapsddia constitui uma unido de varias pecas de estrutura e carater
distintos para formar obras complexas e maiores; € comum a mausica erudita e popular, ndo
sendo patrimonio de povo nenhum. A variacao, por sua vez, consiste em repetir uma melodia,
harmonia ou procedimento ritmico, mudando a cada repeticdo um ou mais de seus elementos,
de modo que a nova realizagdo do segmento apresente outra fisionomia, mesmo
permanecendo sempre reconhecivel em sua personalidade. Esses dois procedimentos estéticos
conjugados possibilitam o aproveitamento da cultura popular na constru¢cdo de uma cultura
erudita brasileira, visto que permitem ao compositor superar o procedimento da citacdo de
trechos do populario, alterando-os de forma a manter apenas algumas constantes ritmicas, ou
melodicas, ou harmonicas ou mesmo timbricas, capazes de “nacionalizarem” a composi¢ao
sem o0 excesso de popularismo. Essa caracteristica interessou a Mario de Andrade, preocupado
em achar uma férmula para o processo criador de uma arte nacional que realizasse, como ja
exposto, a “transposicao erudita da barbérie”, isto é, que elaborasse a expressdo popular
nacional dentro de um cddigo erudito, pertencente ao reino da cultura universal.

Macunaima foi elaborado com base nesses dois modelos composicionais da musica: a
rapsodia e a variacdo. O material que serviu a Mario de Andrade na elaboracédo da narrativa
testemunha uma mistura é€tnica, apresentando uma grande variedade de elementos,
provenientes de fontes as mais diversas. O autor valeu-se de elementos provenientes de tracos
indigenas descritos em varios autores (Koch-Griinberg, Couto Magalhdes, Barbosa Rodrigues,
Capistrano de Abreu); de cerimbnias de origem africana, tradi¢cbes portuguesas e contos ja
tipicamente brasileiros, que foram acrescidos ao nucleo das narrativas; de transcri¢Oes
textuais de etnografos e de cronistas coloniais; de anedotas tradicionais da Histdria do Brasil e
incidentes pitorescos presenciados pelo autor. Entretanto, esse procedimento rapsédico em
Macunaima ndo foi um mecanismo inventivo parasitario, uma cépia ou imitacdo, uma vez
que Mario de Andrade submeteu esse material de mdaltipla procedéncia a
transformac6es/deformacdes/adaptacdes, realizando, um processo de estilizacdo por meio do
procedimento da variacdo. O resultado ndo foi a somatéria de uma variedade de elementos,
mas uma obra literaria, um romance, de carater novo.

Em termos de elaboragdo linguistica, percebe-se a presenca de modismos, de locucbes
e formulas sintaticas da lingua popular, bem como de certos processos retéricos, como
enumeragOes exaustivas de eventos e de estados descritivos. Tudo isso trabalhado de forma a
construir um efeito poético, com associac¢do de sonoridades, imagens e ideias curiosas.



A fim de especificar melhor sobre aspectos do cédigo linguageiro da obra, isto é, do
modo como Mario de Andrade gere seu posicionamento na interlingua, comentaremos um dos
paragrafos do capitulo 111 do romance, intitulado “Ci, Mae do Mato”, em que o rapsodo narra
0 nascimento do filho de Ci (a Mde do Mato) com Macunaima, a fim de fazer alguns
apontamentos que julgamos esclarecedores. Citamos a seguir o trecho a ser analisado:

Nem bem seis meses se passaram e a Mde do Mato pariu um filho
encarnado. Isso, vieram famosas mulatas da Baia, do Recife, do Rio Grande
do Norte e da Paraiba e deram pra Méde do Mato um lacarote rubro cor de
mal, porque agora ela era mestra do corddo encarnado em todos os Pastoris
de Natal. Depois foram-se embora com prazer e alegria, bailando que mais
bailando, seguidas de futebdleres aguias pequenos xodds seresteiros, toda
essa rapaziada doré. Macunaima ficou de repouso 0 més de preceito porém
se recusou a jejuar. O pequerrucho tinha cabeca chata e Macunaima inda a
achatava mais batendo nela todos os dias e falando pro guri:

- Meu filho, cresce depressa pra vocé ir pra Sdo Paulo ganhar muito
dinheiro. (Andrade 1996: 26)

Nesse trecho, é possivel verificar um procedimento recorrente na obra e, nesse sentido,
caracterizador de seu codigo linguageiro, a saber, a “desgeografica¢dao” do Brasil, fundindo a
tradicdo do folclore a atualidade urbana, bem como certa religiosidade popular a tradicéo
catblica: as mulatas (as taeiras), que presenteiam Ci com um lacarote rubro cor de mal, se
fundem a realidade dos Pastoris de Natal; a M@ do Mato passa a ser a mestra do cordao
encarnado nesses pastoris; as mulatas vao-se embora bailando ao som de seresteiros, figuras
tipicas das modinhas urbanas brasileiras do inicio do seculo XX. Neste episodio, o folclorico
funde-se ao popular urbano (representado pelos seresteiros) e a certa cultura europeizada,
representada, no trecho, pelo Pastoril de Natal, um ritual da religiosidade catolica.

Essa fusdo pode ser observada também na selecdo e combinacgdo de itens lexicais. No
enunciado “O pequerrucho tinha cabeca chata ¢ Macunaima inda a achatava mais batendo
nela todos os dias”, a sequéncia “inda a achatava mais” congrega elementos da fala popular
(inda) a construcdes sintaticas mais comumente recorrentes no portugués culto escrito (a
achatava), sem marcar fronteiras entre essas duas variedades de lingua, em funcdo das
caracteristicas prosodicas desse segmento, dentre elas, o fato de o pronome pessoal obliquo
“a” ser atono e assimilar-se ao advérbio “ainda” (expresso em sua variedade popular “inda”),
que recebe certa tonicidade no segmento.

Esses breves apontamentos a respeito do trecho considerado permitem, a nosso ver, dar
a conhecer um dos procedimentos caracterizadores do codigo linguageiro da obra e
representativo, portanto, do modo como Mario de Andrade gere seu posicionamento na
interlingua (como ele lida com a interacdo das linguas e dos registros ou das variedades de
lingua acessiveis a ele), enquanto escritor modernista (inscrito no campo literario brasileiro),
cujo projeto estético define-se, fundamentalmente, pelo objetivo de realizar, na arte, a
“transposicao erudita da barbérie .

Mais que isso, entretanto, acredito que esses apontamentos também permitem esclarecer
qual ¢ a questdo fundamental para a “andlise do discurso literario” que Dominique
Maingueneau propde: sua proposta recusa a indagacao “de como ir do texto ao contexto, ou
de como ir do contexto ao texto”, na medida em que concebe o texto literdrio como uma
forma de gestdo do contexto, ou ainda, como um espaco em que se pode perceber o modo
como o escritor gere a constituicdo e a legitimacdo de seu posicionamento no campo literario
— no interdiscurso, portanto.
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