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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso retne as reflexdes desenvolvidas na pesquisa “A
interface material impresso e audiolivro: o lugar do revisor de textos nos processos editoriais
envolvidos”, realizada no ambito do Grupo de Pesquisa Comunica — reflexdes linguisticas
sobre comunicagdo. Buscamos pensar, a partir do lugar discursivo do revisor de textos, 0s
processos editoriais adotados pela Secretaria Geral de Educacéo a Distancia da Universidade
Federal de Séo Carlos (SEaD-UFSCar), tomando como objeto de analise as versdes impressa,
roteiro de adaptacdo textual e audiolivro do material didatico Reflexes sobre o fazer docente,
nas quais nos propomos a investigar como se ddo as manobras linguistico-discursivas
especificas de cada um dos processos de tratamento dos textos, focalizando, sobretudo, o
modo como as circunscri¢des do revisor de textos enquanto coenunciador editorial o situam
na dicotomia leitura e autoria. Para tanto, ancoradas no metodo descritivo-interpretativo da
Anélise do Discurso de linha francesa, mobilizamos 0s conceitos de ritos genéticos editoriais
(SALGADO, 2011), regimes de genericidade e midium (MAINGUENEAU, 2004a; 2006).
Procuramos inicialmente fazer um breve panorama dos elementos conjunturais imersos no
universo discursivo editorial e explicitar as etapas de producdo de cada versao do material em
estudo, para, assim, partirmos para as andlises dos dados selecionados no corpus e
prosseguirmos com as discussdes acerca do lugar do revisor de textos, propondo, por fim,
uma reflexdo acerca dos discursos normativos que perpassam a atividade de reviséo de textos.
Nossos resultados indicam a instabilidade tanto dos processos editoriais abordados quanto do
proprio lugar de insercdo do revisor de textos, ambos mergulhados em um ambiente de

praticas movedico e sujeito a constantes (e indispensaveis) mudancas de direcéo.

PALAVRAS-CHAVE: ritos genéticos editoriais; revisdo de textos; revisor de textos; meios e

materiais instrucionais; EaD.



ABSTRACT

This Final Paper gathers the considerations developed in the research "The audiobook and
printed material interface: the place of the texts reviewer in the involved editorial processes”,
held under the Research Group Comunica - linguistic reflections on communication. We
strive to think, from the discursive position of the texts reviewer, the editorial processes
adopted by the Secretaria Geral de Educacdo a Distancia (General Secretariat of Distance
Education) of the Federal University of Sdo Carlos (SEaD - UFSCAR), taking as object of
analysis the printed versions, textual adaptation script and audiobook of the courseware
Reflexdes sobre o fazer docente, in which we propose to investigate how the specific
linguistic-discursive maneuvers of each of the treatment processes of texts happen, focusing
especially on how the constituencies of the text reviewer as an editorial co-enunciator place
him in the reading and authorship dichotomy. To this end, anchored in the descriptive-
interpretative method of French Discourse Analysis, we mobilize the concepts of editorial
genetic rites (SALGADO, 2011), genericity regimes and medium (MAINGUENEAU, 20044,
2006). Initially we try to do a brief overview of the cyclical elements immersed in the
publishing discursive universe and explain the stages of production of each version of the
material under study, so that we can start the analysis of the selected corpus data and proceed
with discussions about the position of the texts reviewer, proposing finally a reflection on
normative discourses that underlie the activity of proofreading. Our results indicate the
instability of both the addressed editorial processes and the place of insertion of the texts
reviewer, both immersed in a shifting environment of practices which is also subject to

constant (and necessary) direction changes.

KEYWORDS: editorial genetic rites; proofreading; texts reviewer; media and instructional

materials; D-Learning.



INDICE DE ILUSTRACOES

FIGURA 1 Capa e quarta-capa do material impresso Reflexdes sobre o fazer docente............ 26
FIGURA 2 Capa do audiolivro Reflexdes sobre o fazer docente...........cceeveeveeveeeveesreesiesneenne. 27

FIGURA 3 Pagina um do roteiro de adaptacéo textual para o audiolivro Reflexdes sobre o fazer

o [0T0T=T 01 28
FIGURA 4 Leitura, autoria e mediacdo: os ritos genéticos editoriais em funcionamento......... 52
FIGURA S5 Os discursos normativos que perpassam a mediacdo editorial ...........c.cccceevvernnens 53

FIGURA 6 Um componente dos discursos normativos: 0s meios e materiais instrucionais ..... 54



SUMARIO

ALGUMAS CONSIDERAGOES. .....c.utiitieiteeeteeeteeeiteeeteeeteeeteeeteeeaeeeteeeseeeseeeseeeseesaseesseeaseesseenseesssesseens 9
1. DO OBJIETO DE ANALISE ..oooouviitieeteeeteeeteeetteeeteeeteeeeeeeteeeteeetaeeeteeeteeenseeeteeeaseeseenseeeaseenseeeseeenns 13
1.1 EDUCACAO, ENSINO OU APRENDIZAGEM A DISTANCIA? ...uvviiiiiieeeeeieee e eeireee e eevree e e vvee s 13
1.2 A SEAD-UFSCAR ...ttt ettt ettt ettt st sta e s aaeeaeesaeessseebeessaeesseeseesaseenseenseennns 17
1.3 RITOS GENETICOS EDITORIAIS: DO IMPRESSO [...] AO AUDIOLIVRO .....cccvvevvierieeireeieenneenns 18
1.4 AUDIOLIVROS E E-BOOKS ....cctieitieeurieiteestteeteesteesiseaseesseessseeseessesssseessessssessseesssssssessseessessnns 23
1.5 O (AUDIO)LIVRO REFLEXOES SOBRE O FAZER DOCENTE ....cccutiviieriieieeniiesieeniee e sreennee e 25
R A N Y I 1 TP RSPRR 30
3. E O REVISOR, ONDE FICA?.....iiiiteitieitieete et e st e eteeeteesteestaeesteesaeesaseasseessaesaseenseesssessseenseesseeenns 45
4. REVISAO E PRESCRICAO: O REVISOR E OS DISCURSOS NORMATIVOS.....cccoveeieereeireeenneans 50
CONSIDERAGOES FINAIS ...uutieieeiteeette ettt eeteestteeeteesteesaaeebeesteessseesseesseessseeseeaseesaseenseesseesaseeseesseeanns 57
=L =] =1 N X RS 58

AANEXOS ..ttt ettt e ettt e et e e s a bt e e s a et e e e e e e e e e e b b et e e e b b et e e e e b e et e e e nbe e e e s beeeesanreeeeaans 61



ALGUMAS CONSIDERACOES

[...] esse tratamento editorial de textos orienta (e reorienta) arranjos, e desse
modo € que participa da composicdo (e das recomposicdes) dos projetos
editoriais; e enfatiza, com isso, a condigdo coletiva, plural, heterogénea de
toda autoria, que ndo comporta apenas o autor.

(SALGADO, 2011, p. 161)

Este trabalho est4 ancorado nas vivéncias no Bacharelado em Linguistica da
Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar): a curiosidade pelo mundo da editoracéo e as
questBes que o circundam surgiu da experiéncia profissional como estagiaria em revisao de
textos na SEaD-UFSCar (Secretaria Geral de Educacéo a Distancia), experiéncia essa que me
proporcionou viver de perto “a dor e a delicia” do ser revisor e, assim, deu félego para pensar
sobre o mundo dos textos.

Pensando em algumas dessas questdes, o contato com esse meio profissional
desde sempre provocou muitas inquietacdes: como se faz um livro, um e-book, um

audiolivro... textos! O que &, afinal, o tratamento editorial de textos? Segundo Salgado (2011),

o0 tratamento editorial de textos, embora préatica corrente de séculos, é um
conjunto de etapas pouco discriminadas e menos ainda compreendidas na
dindmica do mercado editorial. Talvez preparacdo de textos pudesse referir
tudo o que se faz para que um original va a puablico, isto é, todos os ritos
genéticos editoriais (p. 159).

Trata-se basicamente do preparo dos textos em diversas instancias para a
circulacdo, para o ir a publico. Uma dessas instancias é a revisdo de textos, a qual “poderia
referir especificamente a re-visdo de algo que, estando pronto (ja foi preparado), pede ainda
um olhar rigoroso, que garanta o que foi feito na preparagdo” (p. 159). Mas, na verdade, essa
revisdo € muito mais que uma leitura rigorosa na busca de apontar possiveis desvios
gramaticais e normativos de um autor que “terminou” seu texto. De saida, ela abre o texto
para um novo olhar que perpassa diversas outras questdes, como as de cunho histérico-social
e, assim, discursivo, que determinam, por exemplo, se esse texto corresponde ao meio onde

circulard. Em outras palavras:

N&o se trata apenas de corre¢do, mas de aperfeicoamento e adequagéo de
um texto escrito, o que significa dizer que ha regras de construcdo previstas
e ditames a serem respeitados, mas também que esse “respeito” sera guiado
por nogdes menos precisas, ainda que igualmente importantes e constitutivas
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das diretrizes de correcdo de um texto; aperfeicoar e adequar envolvem
conhecimentos relativos ao objeto sobre o qual versa o texto, as
caracteristicas que o autor lhe atribui, ao estilo desse autor e ao publico a que
se destina o material — elementos que se complexificam, uma vez que
estabelecem entre si relagbes variadas, implicando-se dinamicamente
(SALGADO, 2011, p. 160).

Essa etapa do processo editorial permite que o autor volte ao texto guiado por
uma viséo de outro, a qual propde que ele se debruce sobre questdes que possam ter passado
despercebidas em um primeiro momento, possibilitando, assim, que se caminhe para o
“desfecho” desse texto. E claro que os textos nunca estdo finalizados, prontos, terminados;
apenas determinamos que haja um efeito de “ponto final” (talvez reticéncias) em Seu
emaranhado de ideias para que seja possivel torna-los publicos. E como o livro, sobre o qual
depositamos a sensacgédo de ordenacdo do mundo, ou pelo menos de um mundo especifico com
0 qual nos propomos dialogar. Roger Chartier (1999, p. 8) afirma que “o livro sempre visou
instaurar uma ordem; fosse a ordem de sua decifracdo, a ordem no interior da qual ele deve
ser compreendido ou, ainda, a ordem desejada pela autoridade que o encomendou ou permitiu
sua publicagdo”. Ele parece organizar as ideias de um determinado campo de forma téo
convincente que aparenta haver ali todo um raciocinio distribuido em inicio, meio e fim, o que
pode explicar por que € alvo constante de discussao e crescente difusao.

Mais recentemente, presenciamos o surgimento de novas formas de produzir
livros: trata-se da conjugacdo daquilo que conhecemos como texto escrito a linguagens cada
vez mais diversas e dispositivos de leitura variados, como computadores, tablets, celulares
etc., que devem, entre outras coisas, atender as necessidades dos diferentes perfis de leitor,
visando inclusive a promoc¢édo do que se convencionou chamar acessibilidade. A relacdo do
homem com o livro e suas variacBes — codex, e-book, audiolivro — e esses diversificados
dispositivos de leitura, tem provocado no mercado editorial a expansdo algumas vezes
meramente reprodutiva de suas praticas, do que decorre a necessidade premente de (re)pensar
certas etapas editoriais e a relacdo destas com os chamados profissionais do texto.

Mas o que € o mercado editorial brasileiro? Quem sdo os profissionais do texto
a servico desse mercado? Tomaremos aqui a no¢cdo de mercado editorial como institui¢ao

discursiva, assim explicitada por Dominique Maingueneau:

Os escritores produzem obras, mas escritores e obras sdo, num dado sentido,
produzidos eles mesmos por todo um complexo institucional de praticas.
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Deve-se, assim, atribuir todo o peso a instituicdo discursiva, expressdo que
combina inextricavelmente a instituicdo como acdo de estabelecer, processo
de construgdo legitima, e a instituicdo no sentido comum de organizagdo de
praticas e aparelhos (MAINGUENEAU, 2006, p. 53).

Assim, considerando essa relacdo de préaticas sociais e ambiente constitutivo, e
pensando que participam “do mercado editorial brasileiro todas as discursividades que nele se
produzem ¢ que assim o sustém” (SALGADO, 2011, p. 43), ou seja, todas as praticas e
individuos que gerem esse espago, tomaremos esse mercado como um conjunto de préaticas
que estabelecem relacdes de forca, isto é, préticas que resultam da conjugacdo de normas e
técnicas constituintes daquilo que Roger Chartier vai chamar a ordem dos livros (1999).

Quanto aos profissionais do texto, sdo diversos os atores * envolvidos
diretamente com esse mercado, trabalhando para que os textos possam circular socialmente e
atingir o publico e as funcGes as quais se destinam. Trataremos, aqui, mais detidamente do
revisor de textos® (e, de maneira mais especifica, do lugar discursivo desse revisor),
pressupondo que esse profissional € um “coenunciador editorial” (SALGADO & MUNIZ Jr.,
2011). Trata-se de um jogo de lugares discursivos sempre compartilhados, mas dissimétricos,
isto ¢, alem de experimentar o lugar do leitor, em vista da percepcédo pretendida da circulacéo
desses materiais, o0 coenunciador editorial prova também do lugar do autor, na medida em que
tece e entrelaca nesses materiais 0s caminhos e sentidos para tornar sua leitura a mais
“autorizada” possivel e, assim, produzir “um descentramento do texto-primeiro, que permite
ao autor ser um outro desse outro de si que fez anotacGes pontuais como quem deixa rastros a
serem seguidos” (SALGADO, 2011, p. 23), mantendo a interlocucdo existente para com esse
autor, a qual ndo se baseia em questdes estritamente linguisticas, mas da ordem do discurso —
ha questdes de forma, circulacéo, publico-alvo, funcao social. Vistas essas tantas intervencoes
possiveis ao revisor de textos, pensamos na possibilidade de olhar para seu lugar, que apesar

de privilegiado é ainda hoje pouco estudado e, muito provavelmente, pouco compreendido,

! Dentre esses: editor, copidesque, revisor de textos, diagramador, ilustrador, capista, tradutor, audiodescritor etc.
2 Vale dizer que, apesar de revisor aparecer na familia dos profissionais do jornalismo (c6digo 2611) na
Classificacdo Brasileira de Ocupacdes (CBO), disponivel no site do Ministério do Trabalho e Emprego — MTE
(http://mww.mtecbo.gov.br/chosite/pages/saibaMais. jsf), esse € um termo que varia muito de acordo com a fase,
0 processo ou a casa editora, além de, por vezes, abrigar diversos outros profissionais mediadores da leitura (o
que na prética geralmente resulta em certo acimulo de funcdes sobre esse profissional, que, segundo Muniz Jr.
(2010, p. 272), “converte-se em um trabalhador flexivel, multitarefas™). Trataremos dessa questdo com maior
cuidado no capitulo 3.
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como uma espécie de coautoria ou até mesmo de autoria, discussdo essa sobre a qual
propomos maior detalhamento mais adiante.

O universo editorial apresenta-se, conforme aponta Salgado (2011), em um
cenario de efervescéncia, havendo poucos e recentes trabalhos que tratam de suas préticas,
sobretudo no que diz respeito aos estudos do livro, e envolve questdes que a priori podem
parecer 6bvias, mas que sdo repletas de heterogeneidade e particularidades se olhadas mais de
perto, estando intimamente ligadas as relacbes do homem com o mundo dos textos, no qual
nos parece que o revisor de textos € uma figura de participacdo e poder consideraveis, que
pode ser desestigmatizada.
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1. DO OBJETO DE ANALISE

Para dar inicio as discussdes propostas neste trabalho, faremos uma breve
descricdo do material em foco em nosso estudo, assim como de alguns elementos conjunturais,
que nos permitem analisar 0 material numa dimensdo discursiva, isto é, considerando a

condicdo histdrica, opaca e heterogénea do material linguistico focalizado.

1.1 EDUCACAO, ENSINO OU APRENDIZAGEM A DISTANCIA?

Da invengdo da escrita ao surgimento da internet, e com ela as diversas
tecnologias das quais dispomos hoje, a modalidade de ensino ndo presencial tem sido
praticada de diversas formas em nossa sociedade, de maneira que ndo nos deteremos aqui na
ideia de toméa-la como novidade, nem retomaremos algum percurso historico, tampouco
discutiremos suas vantagens ou desvantagens em relacdo ao ensino presencial. Porém, cremos
que se faca necessaria uma breve exposicdo sobre o que é essa modalidade hoje no Brasil,

especificamente no ensino de nivel superior. O ensino nao presencial

caracteriza-se fundamentalmente pela separacdo fisica (espaco-temporal)
entre aluno e professor, bem como pela intensificacdo do uso de tecnologias
de informacdo e comunicacdo (TIC) como mediadoras da relacdo ensino-
aprendizagem. Trata-se de uma modalidade que apresenta como
caracteristica essencial a proposta de ensinar e aprender sem que professores
e alunos precisem estar no mesmo local a0 mesmo tempo (OTSUKA et al.,
2013, p. 16).

Em muitos dos cursos de graduacdo oferecidos nessa modalidade em
universidades publicas ou privadas, o aluno tem acesso ao conteudo oferecido pelo seu curso
via internet. A UFSCar fornece também gratuitamente a esse perfil de aluno material
impresso para cada um dos cursos oferecidos, o qual é enviado aos respectivos polos de cada
curso. Um desses materiais compde o corpus deste trabalho e serd apresentado mais adiante.
Quanto a rotina de estudos desse aluno, é ele quem organiza seu tempo, que deve atender a
um cronograma estabelecido para cada médulo do curso, podendo ainda ser oferecidas aulas
ou atividades presenciais em polos de ensino ou no préprio campus da universidade. Na

maioria dos casos, o professor mantém-se grande parte do tempo a distancia, havendo ainda
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tutores virtuais e presenciais responsaveis por ajudar o aluno em suas eventuais davidas,
principalmente nos momentos de elaboracdo de atividades ou avaliagdes.

Atualmente, ha uma discussdo intensa acerca das expressdes utilizadas na
definicdo dessa modalidade: Educacédo, Ensino e Aprendizagem a Distancia — estas muitas
vezes apresentadas de maneira sintética como EaD. Nota-se inclusive que alguns desses usos
sdo polémicos a ponto de colocar muitas vezes em xeque a seriedade e a qualificagdo de
instituicOes de ensino que optam por uma ou outra dessas defini¢des. Hoje em dia, 0 emprego
dessas designacdes é tdo frequente, que por vezes somos levados a compreendé-las como
sinbnimas. Mas quais as diferencas entre cada emprego? Autores da literatura especializada
discutem essa questdo, atribuindo valores distintos a cada um desses termos e 0s apresentando
como mais ou menos adequados a prépria proposta da modalidade a distancia. Chaves (1999),
em Tecnologia na educacdo, ensino a distancia e aprendizagem mediada pela tecnologia:

conceituacgao basica, ndo admite o uso de educacdo ou aprendizagem a distancia, ja que

A educacdo e a aprendizagem sdo processos que acontecem, de certo modo,
dentro da pessoa — ndo ha como possam ser realizadas a distancia. Tanto a
educacdo quanto a aprendizagem (com a qual a educacdo esta
conceitualmente vinculada) acontecem onde quer que esteja o individuo que
esta se educando ou aprendendo [...] (p. 31).

O autor coloca como mais adequado o uso do sintagma Ensino a Distancia e

apresenta alguns exemplos:

Ensinar a distancia, porém, é perfeitamente possivel e, hoje em dia, ocorre o
tempo todo — como, por exemplo, quando aprendemos através de um livro
que foi escrito para nos ensinar alguma coisa, ou assistimos a um filme, um
programa de televisdo, ou um video que foram feitos para nos ensinar
alguma coisa etc. A expressao “ensino a distancia” faz perfeito sentido aqui
porque quem estd ensinando — o “ensinante” — esta “espacialmente distante”
(e também distante no tempo de quem esta aprendendo — “o aprendente”™ [...]
(CHAVES, 1999, p. 31).

Landim (1997 apud HERMIDA, 2006) aponta 0 uso de Educacdo como mais

interessante, se comparado ao de Ensino a Distancia:

O termo ENSINO esta mais ligado as ativigades de treinamento,
adestramento, instrugdo. J& o termo EDUCAGCAO refere-se & prética
educativa e ao processo ensino-aprendizagem que leva o aluno a aprender a
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aprender, a saber pensar, criar, inovar, construir conhecimentos, participar
ativamente de seu proprio conhecimento (p. 168).

E interessante notar como cada um desses autores apresenta esses termos
relacionando caracteristicas de alcadas pedagodgica e terminologica. Ha uma associagdo do
aluno e suas préticas de ensino/educacao/aprendizagem a fatores espagotemporais imiscuidos
nas proprias acepcOes desses termos encontradas em dicionarios. Oliveira (2012) comenta,
apos analises da definicdo Educacéo a Distancia em alguns dicionarios, o carater histérico
que pode explicar a aceitagdo ou ndo dessa modalidade hoje, a qual foi vista por muito tempo
(ainda que inscrita em outros termos, como teleducagdo), e de certa forma ainda €, como
superficial e, por isso, diminuida em relacdo a modalidade presencial — implica¢fes advindas
das condices de producdo.’ Em sua dissertacéo, Oliveira (2013) buscou investigar de que
modo os sentidos das expressdes mais antigas como “educagdo/ensino por correspondéncia”
atingem o sintagma “educacdo a distancia” na atualidade, apontando a possibilidade de uma
mudanca quanto a aceitacdo dessa modalidade de ensino, que passa “da rejei¢ao social [...] a
aparente conotagéo positiva” (p. 3).

Refletindo sobre a escolha da UFSCar pelo uso de Educacdo a Distancia, é
interessante pensar como nao se trata de apenas aderir a um ou outro sintagma. Em Educacéo
a Distancia: formacéo do estudante virtual, Otsuka et al. (2013) — profissionais participantes
da EaD na universidade e da SEaD-UFSCar — explicam a importancia da compreensdo da

sigla EaD como Educacéo a Distancia, justificando:

[...] esse termo EaD pode ser entendido também como educacéo a distancia:
agrega-se nele uma visdo de maior interatividade e interacdo entre educador
e educandos, destacando mais 0 processo de ensino-aprendizagem, o
estudante e a construgdo compartilhada do conhecimento, possivel pelas
interacOes dialdgicas entre os diferentes participantes desse processo.
Portanto, podemos dizer que o emprego do termo ensino a distancia
desresponsabiliza-se pela aprendizagem do aluno ou, no minimo, desvaloriza
0 processo de ensino-aprendizagem como sendo uma via de méo dupla.

Também conceitualmente, a terminologia educagédo a distancia é mais ade-
qguada por considerar o aluno como centro do processo: claro que ha
docentes (professores e tutores) e tecnologias compondo o processo de
ensino-aprendizagem e apoiando o estudante, mas importa, antes, se 0

¥Segundo Orlandi (1999), as condicdes de producéo responsabilizam-se pelo estabelecimento das relagdes de
forca no interior dos discursos, participando da exterioridade da lingua e constituindo os sentidos dos textos.
Devem ser pensadas em sentido estrito, incluindo o contexto enunciativo imediato, e em sentido amplo,
incluindo o contexto sécio-histdrico-ideolégico.
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educando esta aprendendo. Obviamente, a docéncia compartilhada
(professores, tutores, projetistas etc.) é indispensdvel para auxiliar a
aprendizagem do educando e, por isso, é também inadequado o uso do termo
aprendizagem a distancia (ou e-learning), em que o educando é muitas
vezes visto como autodidata ou capaz de aprender somente com o apoio de
materiais didaticos e sem a mediacdo dos docentes (professores ou tutores)
(OTSUKA et al., 2013, p. 18).

Vejamos que essa opgdo é defendida na universidade em detrimento do
tradicionalismo tomado em Ensino a Distancia ou da supervalorizacdo da capacidade
autodidata do aluno atribuida em Aprendizagem a Distancia. Para que essa opcao seja
validada (embora esteja sempre sujeita a embates), importa a autoridade dessa universidade
enquanto instituicdo de ensino publica e federal que assume o compromisso de oferecer um
ensino presencial gratuito e de qualidade, para, assim, ser possivel que ela proponha que essa
exceléncia seja ampliada de maneira eficaz para a modalidade a distancia. Nesse sentido,
parece caber a nocdo de ethos discursivo (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2004, p.
220)*, pensando a UFSCar como fiadora dos discursos proferidos pela opcdo Educacéo a
Distancia.

Isso fica aparente em um material publicado em dezembro de 2012 pela
universidade, intitulado O ‘jeito UFSCar’ de fazer e concretizar a Educacéo a Distancia. Ndo
é evidente o género discursivo em que se inscreve esse texto, publicado devido a
comemoracdo de cinco anos de oferecimento dos cursos de graduacdo a distancia, o qual
circulou em um formato de pequeno manual ou folheto, contendo 27 paginas que trazem
assuntos pertinentes ao funcionamento da EaD na UFSCar (os modelos administrativos e
tecnoldgicos, os tipos de materiais didaticos etc.). Chama a atencdo a modalizacdo feito
UFSCar’ trazida para o titulo desse texto, que remete a uma forma particular e distinta de
tratamento da modalidade de EaD, considerada e construida pela propria universidade,
distingao essa que possibilita a interpretacao de que ha outras maneiras de “fazer e concretizar

a Educagdo a Distancia” (e o emprego de concretizar ai também contribui para a ideia de

* «“Termo emprestado da retdrica antiga, o ethos [...] designa a imagem de si que o locutor constréi em seu
discurso para exercer uma influéncia sobre seu alocutario. [...] Em Andlise do Discurso — O enunciador deve
legitimar seu dizer: em seu discurso ele se atribui uma posi¢do institucional e marca sua relagdo a um saber. No
entanto, ele ndo se manifesta somente como um papel e um estatuto, ele se deixa apreender também como uma
voz e um corpo. O ethos se traduz também no tom, que se relaciona tanto ao escrito quanto ao falado, e que se
apoia em uma ‘dupla figura do enunciador, aquela de um carater e de uma corporalidade’ (MAINGUENEAU,
1984:100).”
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fiador discursivo), mas que nenhuma delas é igual & promovida (de maneira positiva) pelo
‘jeito UFSCar’.

N&o nos aprofundaremos nessas questdes, visto que ndo € essa a proposta deste
trabalho. Porém, vale pensar junto as consideracGes de Oliveira (2012) que a opgdo da
UFSCar por Educacdo a Distancia pode ser condicionada por “condi¢des sdcio-histérico-
ideologicas de produgdo” (p. 7) a partir das quais o carater (institucional) de exceléncia
educacional atribuido a essa universidade € o que constrdi para ela um ethos que a autoriza

fazer essa opcao.

1.2 A SEAD-UFSCAR

A Secretaria Geral de Educacdo a Distancia da Universidade Federal de Sao
Carlos (SEaD-UFSCar) € um 6rgéo que visa apoiar os programas de formacdo oferecidos na
modalidade a distancia pela universidade. Ao todo, sdo cinco cursos de graduagdo —
Tecnologia Sucroalcooleira, licenciaturas em Educacdo Musical e Pedagogia e bacharelados
em Engenharia Ambiental e Sistemas de Informacdo —, além de cursos de especializacdo e
extensdo. Localizado no campus Séo Carlos e criado no ano de 2009, esse 6rgdo surgiu para
auxiliar no processo de democratizacao e acesso ao conhecimento produzido na universidade,

para além dos limites presenciais.

Assim, foi instalada a Secretaria Geral de Educacdo a Distancia (SEaD-
UFSCar) com a finalidade de executar as politicas, apoiar o desenvolvimento
e a implementacdo de aces e garantir a qualidade educacional e do material
didatico, mediante a inovacdo de propostas educacionais e a integracdo de
novas tecnologias de informacdo e comunicacdo voltadas para a modalidade
de educacdo a distancia (OTSUKA et al., 2013, p. 25).

Tratando desde questBes politico-financeiras as essencialmente académicas, a
SEaD organiza-se em coordenadorias e conta com equipes que trabalham na producdo de
materiais voltados aos alunos. A Equipe de Material Impresso € responsavel pelo tratamento
editorial de materiais didaticos integrantes de coleces como UAB-UFSCar, Audiolivros,
Especializacdo e Formacdo de Professores e, a partir de 2012, iniciou um trabalho em prol da
acessibilidade, que envolve a adaptacdo e a audiodescricdo de materiais impressos e virtuais.

Seus materiais didaticos sdo impressos pela grafica localizada na prépria UFSCar e
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publicados pela editora da universidade (EdUFSCar), esta também localizada dentro do

campus S&o Carlos.

1.3RITOS GENETICOS EDITORIAIS: DO IMPRESSO [...] AO AUDIOLIVRO

O trabalho de “coxia” desenvolvido pelos profissionais do texto pode parecer,
na maioria das vezes, um processo t&o sutil que passa despercebido por aqueles que ndo estéo
envolvidos diretamente nessa atividade de coenunciacdo. Na verdade, ndo se trata de um
processo, mas de varios, os quais funcionam sempre tdo relacionados entre si que provocam
essa impressdo de homogeneidade e, assim, simplicidade, se olhados superficialmente.
Tomaremos esses processos do tratamento editorial de textos como ritos genéticos editoriais,

baseando-nos na concepc¢édo de Salgado (2011), que propde

[...] que consideremos o trabalho que é efeito sobre os textos autorais que se
preparam para ir a publico como ritos genéticos editoriais, especificando a
no¢do de Maingueneau, sem jamais perder de vista que ela trata dos ritos de
uma génese discursiva, ou seja, sem perder de vista que o trabalho do
coenunciador editorial, assim como o do autor e de todos os que lidam com
seu texto, é feito de um dado lugar discursivo (SALGADO, 2011, p. 155).

A partir disso, pretendiamos descrever apenas 0s ritos genéticos editoriais
adotados nos materiais que compdem nosso corpus — e dizemos “apenas” longe de considerar
que tenham esses ritos algum carater simpldrio. Mas tivemos, entdo, a oportunidade de pensar
esses ritos mais amplamente, na SEaD como um todo, nos seus varios processos de edi¢éo,
quando um dos coordenadores elaborou um formulério organizado de maneira a coletar
informacGes de cada integrante da equipe de material impresso (e também da audiovisual)

sobre os processos e atividades realizados no coletivo de trabalho.

Parece interessante, entdo, comecar pela descricdo desse formulario, pois
cremos gue raramente ha, nos ambientes de trabalho, a preocupacdo em compreender e, assim,
aperfeicoar os ritos genéticos editoriais estabelecidos nas praticas cotidianas de uma equipe de
profissionais, que se organiza também em funcdo de demandas que decorrem das praticas
previstas. Afinal, apesar de parecer haver, de inicio, um caminho ja pronto a ser seguido no
tratamento dos textos — uma série de protocolos e instrumentos —, no cotidiano de trabalho as

prescricdes sao refeitas, surgem casos especificos, ha sempre uma reinvencdo das atividades.
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A dindmica de preenchimento desse formulario se deu da seguinte forma:
seguindo as instrucgdes apresentadas em um texto que o precedia, foi organizada uma lista de
processos dos quais cada membro da equipe editorial participa. Quem trabalha com reviséo de
textos e acessibilidade chegou a basicamente sete processos:

processo de reviséo — versdo aluno (Word);

o o

processo de revisdo — versdo editora;
processo de conferéncia de prova;

revisdo de salas do Moodle:®

® o o

audiodescricao;
f. pdfacessivel;

g. video acessivel.

Partiu-se, entdo, para o preenchimento do formulario, um para cada atividade

realizada, o qual era organizado, por sua vez, em cinco itens:

Titulo do processo;
Entradas do processo;
Atividades do processo;

Saidas do processo;

A A

Se voceé realiza o processo descrito em conjunto com outra pessoa, indique o0 nome.

E interessante observar como o proprio formulario continha informacdes sobre
seu preenchimento. Havia um texto introdutorio que trazia um tom instrucional em opcdes por
frases construidas pelo uso do modo imperativo, indicando sugestdo e/ou pedido (crie um
nome apropriado para 0 processo; use sua imaginagdo; nao se preocupe com 0 Nome que seu
colega ira dar), perguntas curtas (Mas o que é um processo?) e a apresentacdo de exemplos de
possiveis titulos do processo — solicitados no item 1 desse formulario (processo de tratamento

de audio; processo de organizacao de arquivos).

® O Moodle é um ambiente virtual de aprendizagem utilizado pela UFSCar para a disponibilizagio de conteidos
académicos aos alunos dos cursos presenciais € a distancia. Na EaD funciona como ferramenta indispensavel as
atividades académicas dos alunos, proporcionando acesso aos contetidos das disciplinas e interagdo com os
professores e tutores. S8o denominadas salas as paginas do Moodle referentes a cada disciplina oferecida em um
curso. Essas salas também passam por um processo de revisdo e por isso apareceram nessa listagem organizada
pela equipe.
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Havia, também, abaixo de cada um dos cinco itens, um pequeno texto, entre
parénteses, em fonte menor que o restante do formulario e no mesmo tom de instrucdo do
texto inicial, a titulo de explicacdo e esclarecimento bem diretos do que significava cada item
(em 3.Atividades do Processo, por exemplo, havia a orientacdo o que vocé realiza no
processo).

Foi notavel como esse tom instrucional prevaleceu também nas respostas dos
participantes da equipe. Percebe-se que foi mantida a ideia de objetividade na descricdo de
cada item dos processos, 0 que acreditamos ter sido o projeto do coordenador. Em alguns
casos, por exemplo, foram feitas descri¢cbes curtas (1.Processo de revisdo - versdo aluno
(Word); 4.Envio de prova gréfica para conferéncia (editora)), com o uso frequente de sintese
de informagdes ([...] o professor verifica esse arquivo (que geralmente vai e volta muitas
vezes — autor-revisor)), o que pretendia mostrar o funcionamento de cada processo de maneira
a instruir breve e diretamente sobre cada uma de suas etapas.

Acreditamos que a aplicacdo desse formulario mostra como, no contexto do
tratamento editorial de textos, a observacdo das praticas € fundamental para seu
aperfeicoamento. Seria mais simples se esse coordenador pedisse essas informacfes ao
supervisor da equipe, por exemplo, mas a efetividade das respostas obtidas com certeza nao
seria a mesma. E esse ambiente de praticas associado a técnicas e normas que revela as
particularidades dos ritos genéticos editoriais e possibilita a descri¢do e distingdo desses ritos
como constituintes de um rito outro mais amplo, o qual talvez seja mais aparente a um olhar
que desconhece o tratamento editorial.

Considerando tais préticas, técnicas e normas, vejamos como cada rito genético
editorial, listado acima de a a g, como feito pela equipe quando do preenchimento dos
formularios, se da no ambito da SEaD. Quanto ao primeiro processo da lista (a.), chama-se
versdo aluno o material impresso de cada disciplina produzido para ser encaminhado aos
polos de cada curso. Esse nome se da justamente pela necessidade atendida por essa versao:
chegar aos alunos dentro do prazo de inicio das disciplinas. O tratamento dado a esse material
denomina-se primeira revisdo, na qual a atencdo é voltada, no arquivo digital em extenséo
doc (Word), para questdes ndo estritamente linguisticas (ou gramaticais!, como muitos
pensam), mas também discursivas: busca-se, sim, a adequacdo do material segundo a norma
culta da lingua e os padrdes estabelecidos pela editora (de formatacdo, por exemplo), mas

principalmente considerando-se o publico leitor desses materiais, que é o aluno de EaD. Por
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esse motivo, nesse momento muitas questdes podem ser relevadas e mantidas de acordo com
a proposta do autor® nos originais — pode ser mantida, por exemplo, a referéncia a disciplina
de determinado curso, a sala do ambiente Moodle e aos conteddos nela disponiveis, ao
préprio aluno etc., ao contrério do que rege o protocolo apresentado pela editora, o qual
pressupde que esse tipo de informacgdo seja suprimida, ja que, futuramente, esse material
poderé ser comercializado e atingir, entdo, um publico mais amplo e diversificado.

Quanto ao segundo processo (b.), a versdo editora — chamada também verséo
ISBN ’ — destina-se & comercializacdo via editora da universidade (EdUFSCar). E o material
que ja passou pela primeira revisdo e, assim, ja foi entregue aos alunos, e passa nesse
momento por outro processo chamado terceira revisdo, no qual o olhar é direcionado
minuciosamente para as questfes de padronizacdo segundo normas da editora e da ABNT
(Associacédo Brasileira de Normas Técnicas).

Em relacdo ao terceiro processo (c.), chama-se prova (ou prova gréafica) uma
impressdo feita na grafica a titulo de teste do material que ja passou pela revisdo (seja esta
primeira ou terceira) e serd impresso. Para encaminhar esse material para impressdo, € feita a
conferéncia dessa prova gréafica do livro, processo no qual o revisor verifica pagina a pagina o
material, atentando para questdes de padronizagdo, como titulos e subtitulos em caixa alta ou
baixa (tanto no sumario quanto no miolo), palavras em bold, italico e redondo, formatacdo de
legendas e fontes de figuras, quadros ou tabelas, referéncias, citagdes, sumario etc. As
possiveis alteracfes apontadas como necessarias nessa prova sao indicadas pessoalmente ou
via e-mail para a diagramacéo e posteriormente esse material € enviado para impressao.

O quarto processo (d.) é semelhante ao processo de primeira revisdo dos
materiais, mas a intencdo é manter o carater um tanto coloquial da linguagem utilizada no
ambiente Moodle pelo autor, ja que se trata de um espaco no qual professores e tutores
interagem diretamente com os alunos e, na maioria dos casos, pretendem manter uma relacdo
mais préxima. Todo o conteldo disponivel nas paginas referentes a sala da disciplina é
copiado em um arquivo doc e, ao término dessa revisdo, esse arquivo revisado, com sugestoes
e anotac0es, € enviado via e-mail ao professor, que o verifica e fica responsavel por fazer no

ambiente as alterac6es que julgar pertinentes.

® Esse autor com o qual a SEaD lida é sempre professor da EaD na UFSCar.

" Gracas ao International Standard Book Number. Maiores informaces disponiveis em:
<http://www.isbn.bn.br/website/;jsessionid=B4AF99BCF16 A3C02E9AAB654405EFB7880-que-e-ishn>.  Acesso
em: 28 set. 2013.
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Os processos quinto (e.), sexto (f.) e sétimo (g.) relacionam-se diretamente. Na
verdade, é no processo de audiodescricdo que se tornam acessiveis videos e pdfs, mas foi
decidido separa-los em processos diferentes no formulario para explicar suas especificidades
de forma mais organizada, conforme pedido do supervisor da equipe. Assim, nesses
processos, verifica-se o material (videoaula, pdf ou doc) atentando para todo o contetido que
pode precisar de descri¢do destinada a alunos com deficiéncia visual, e que programas leitores
de tela (como o Jaws) ndo sejam capazes de reconhecer, como figuras e simbolos
(matematicos, por exemplo). No caso das videoaulas, essa descricdo, chamada roteiro de
audiodescricdo, é feita em um arquivo doc, seguindo alguns padrbes estabelecidos pela
prépria equipe, e enviada para a equipe audiovisual para a inser¢cdo de uma gravacdo no
préprio video. No caso de arquivos pdf, de inicio essa descricdo era feita pela equipe, em um
arquivo doc, e enviada para a conferéncia do tutor responsavel pela disciplina do curso. Apds
conferida, essa descricdo era inserida atrés das figuras e/ou simbolos no InDesign, programa
pelo qual é gerado, entdo, o pdf acessivel. Hoje quem faz essas descri¢Bes é o proprio tutor de
cada curso, pois alguns conteudos se mostraram complexos demais, demandando
conhecimento técnico proprio da area abordada. Nesses casos, 0 tutor faz essa descricdo e a
envia a equipe para revisdo, e a partir de entdo o processo de insercdo atras de figuras e
simbolos segue 0 mesmo descrito.

Como mencionamos anteriormente, a esses sete processos chegou quem
trabalha na equipe com reviséo de textos e acessibilidade. Mas, alguns dos revisores da SEaD
participam também de um processo chamado adaptacdo de textos para audiolivro. Esse
processo surgiu de um projeto voltado ao desenvolvimento de materiais em outas midias e,
também, ao aumento da demanda por acessibilidade. Nesse momento € feita uma releitura do
material impresso, com vistas a apontar as adaptacdes necessarias para sua transformacao em
audiolivro, adaptacOes estas que serdo feitas no chamado texto adaptado para audiolivro.
Esse texto é organizado como um roteiro voltado aos narradores do audiolivro, sendo repleto
de marcacdes em partes que sdo de natureza fundamentalmente visual (como citagdes, tabelas,
quadros, figuras, topicos, notas de rodapé etc.). Trata-se de um processo do qual o(s) autor(es)
participa(m) intensamente, ja que valida(m) as adaptacGes propostas pelo revisor/adaptador.

Cabe mencionar que cada casa editora tem ritos genéticos editoriais préprios,
estabelecidos sempre segundo suas necessidades e considerando o tipo de texto com o qual

lidard. E bastante interessante verificar que mesmo nos processos aqui descritos podem
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ocorrer, em alguns casos, variagdes e mudancas de caminho a ser seguido na editoracdo dos
materiais, ja que cada tipo de material deve ser considerado no ambito discursivo, pensado em
seu propdsito e modo de circulacdo. Interessa ja apontar a figura do revisor, presente na SEaD
em todos esses ritos descritos, como um profissional capaz de modificar e aperfeicoar esses
ritos, os quais, como ja mencionamos, parecem de inicio j& prontos e de certa forma estaveis,

quando, na verdade, como procuraremos mostrar nas analises do corpus, ndo o séo.

1.4 AUDIOLIVROS E E-BOOKS

A industria do livro tem presenciado uma ampliacdo de suas possibilidades de
mercado, Vvisto que atende a um publico que ndo busca mais apenas livros no formato codex.
O desenvolvimento tecnolégico que temos vivenciado proporcionou o surgimento de novos
tipos de livros e dispositivos de leitura que, segundo Procdpio (2010), tém oferecido

propostas atraentes:

[...] portabilidade; capacidade de armazenamento de incontaveis titulos em
um mesmo dispositivo, incluindo ai a capacidade sem par de indexacdo das
informacGes contidas em uma obra; abertura para conter anotagdes pessoais
do leitor, entre outras ferramentas que se convertem em vantagens, se
comparadas ao livro em sua versdo em papel (PROCOPIO, 2010, p. 33).

Muitas dessas vantagens podem explicar o porqué do aumento da procura e
oferta de outros tipos de livro, como o audiolivro e o e-book. Dada a ampla disponibilidade
desses produtos no mercado editorial, ha atualmente uma confusdo que os circunda no que se
refere a comparacOes feitas entre eles: quais sdo suas especificidades, afinal? A palavra e-
book tem origem inglesa e é uma abreviacao de electronic book (livro eletrdnico). Trata-se,
como inferido pela propria traducdo, de um livio em documento eletrdnico, o qual pode ser
uma versdo de um livro impresso ou uma obra produzida especialmente para circular nesse
formato. Procopio (2010, p. 219) coloca-o também como “sinénimo de dispositivos
eletronicos dedicados a leitura, os eBook Devices [atualmente chamados e-readers]”,
apresentando alguns dos formatos mais comuns nos quais podemos encontra-lo (dentre eles,
ascii, txt, htm, html, pdf, doc, ePub etc.) e elegendo como o mais popular desses formatos o

pdf, embora aponte sua preferéncia pelo ePub. O autor considera
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arquivos de livros eletrénicos [eBooks] apenas aqueles passiveis de serem
lidos em softwares especiais de leitura [os eBook Readers], com ferramentas
como bookmarks, procura, dicionarios relacionados, hiperlinks etc., cujos
titulos possam ser levados em equipamentos portateis [dedicados ou ndo]
(PROCOPIO, 2010, p. 137).

J& o audiolivro ou audiobook (livro sonoro) é uma producdo em audio de um
livro pensado para circular em papel, disponivel em formatos como wave, wma, mp3, mp4.
Pode ser fruto de adaptacOes de livros impressos, com efeitos sonoros e outros recursos que
auxiliam na interpretacéo e recepcdo da obra. Pensado inicialmente como uma opgéo para um
perfil de leitor moderno, que em seu cotidiano faz diversas coisas ao mesmo tempo, hoje esta
bastante relacionado as questfes de acessibilidade, sendo confundido ainda com o livro falado,
0 qual surgiu, por sua vez, primeiramente como tecnologia assistiva, visando promover o
acesso & informag&o sem recorrer a grandes interferéncias sobre o texto original.®

Ao pensar nessas diferencas entre o e-book e o audiolivro, deparamo-nos ainda
com outra questdo: sdo documentos eletronicos ou digitais? Segundo a Camara Técnica de
Documentos Eletronicos do Conselho Nacional de Arquivos (CTDE-Conarg),’ 0 uso desses
termos como sinénimos é frequente, mas ha uma diferenca que se pde a partir do ponto de

vista tecnoldgico:

Um documento eletrbnico € acessivel e interpretavel por meio de um
equipamento eletrénico (aparelho de videocassete, filmadora, computador),
podendo ser registrado e codificado em forma anal6gica ou em digitos
binarios. J& um documento digital € um documento eletrdnico caracterizado
pela codificacdo em digitos binarios e acessado por meio de sistema
computacional. Assim, todo documento digital é eletrénico, mas nem todo
documento eletrénico é digital (CTDE, 2013).

Para explicar melhor essa diferenca, a CTDE (2013) traz também alguns
exemplos: “1) documento eletrénico: filme em VHS, mdsica em fita cassete. 2) documento
digital: texto em PDF, planilha de céalculo em Microsoft Excel, dudio em MP3, filme em

AVI”. Com base nessa diferenciacdo, tomaremos o audiolivro que compde o corpus deste

® Informacdes consultadas no site <http://www.bengalalegal.com/livros-sonoros>. Acesso em: 28 set. 2013.
° «A CTDE é um grupo de trabalho que tem por objetivo definir e apresentar ao Conselho Nacional de Arquivos
normas, diretrizes, procedimentos técnicos e instrumentos legais sobre gestdo arquivistica e preservacdo dos
documentos digitais, em conformidade com os padrdes nacionais e internacionais”. Disponivel em:
<http://www.documentoseletronicos.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?
sid=16>. Acesso em: 28 set. 2013.
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trabalho como um documento digital, visto que se trata de um material disponivel em &udio
no formato mp3 e que circula em DVD, especificac¢des estas que serdo detalhadas a seguir.
Dadas as caracteristicas fundamentais aqui descritas que distinguem e-books e
audiolivros, vale mencionar ainda a importancia de se considerarem os meios pelos quais 0s
textos circulam na producdo de seus sentidos. Segundo Chartier (2002), “o mesmo texto,
fixado em letras, ndo € o ‘mesmo’ caso mudem os dispositivos de sua escrita e de sua
comunicagdo” (p. 62). A mudanca de midium — noc¢do que sera tratada mais adiante — dada do
livro impresso para um ou outro desses formatos ndo é indcua, e ativa novas praticas de
leitura que fazem os textos significarem de maneiras distintas. Ainda que um e-book seja uma
versdo de um livro impresso, o fato de o leitor ter de lidar com seu contetido na tela de um
computador, e ndo mais na folha de papel, interfere na maneira como ele o recebera e fard
suas interpretacdes. Ribeiro (2012, p. 7) afirma que “o e-book ndo ¢é apenas uma ‘metafora’
do objeto livro impresso”, e cremos que Se trate exatamente disto: desvincular-se da metafora
e conceber os livros digitais, sejam estes e-books, audiolivros ou outros quaisquer, como uma
nova proposta pensada ndo para substituir o livro impresso ou ser apenas uma extenséo deste,
mas para contribuir com praticas de leitura diferentes daquelas com as quais temos lidado até

agora.

1.5 O (AUDIO)LIVRO REFLEXOES SOBRE O FAZER DOCENTE

Para o desenvolvimento deste trabalho, selecionamos como corpus o material
didatico Reflexdes sobre o fazer docente™, nas versdes impressa e audiolivro.!’ Trata-se de
um material do curso de graduacdo a distancia de Licenciatura em Pedagogia da UFSCar,
formulado para a disciplina Préaticas de Ensino I. A opcao por esses materiais se deu pelo fato
de esse livro impresso ter sido o primeiro transformado em audiolivro na SEaD, que o
selecionou por considerd-lo um caso interessante para adaptacdo, devido ao seu conteldo,
repleto de relatos e narrativas de diferentes profissionais da area de Pedagogia.

Como ja dito anteriormente, esses materiais sao produzidos especialmente para

os alunos da EaD, sendo, entdo, distribuidos gratuitamente a esse publico, mas

10 Cf. Reali & Reyes, 2009.
! para a utilizacdo legal desses materiais, solicitamos autorizacio das duas autoras e da SEaD-UFSCar. Cépias
desses documentos devidamente assinados seguem anexas a este trabalho.
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disponibilizados também para comercializacdo por meio da editora da universidade
(EdUFSCar).

O livro impresso faz parte da Colegdo UAB-UFSCar, constituindo-se de 98
paginas e 3 unidades, a saber: Por que se tornar um professor reflexivo?; A reflexdo e a
docéncia; Ferramentas para reflexdo e inquiricdo. A titulo de apresentacdo, segue imagem de

Sua capa e quarta-capa:

Colecao UAB-UFSCar

Pedagogia

Praticas de Ensino |

Aline Maria de Medeiros Rodrigues Reali
Claudia Raimundo Reyes

presente material discute 0 ensino
o 0

Reflexdes sobre o fazer docente

Figura 1 Capa e quarta-capa do material impresso Reflexdes sobre o fazer docente.

Ja 0 audiolivro®?, que faz parte da Colegdo Audiolivros, é distribuido em DVD

e organizado em seis faixas:

01 - Introducdo e indice
02 - Apresentacéo

03 - Unidade 1

04 - Unidade 2

05 - Unidade 3

06 - Creditos

12 cf. Audiolivro, 2013.
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Sua narragdo foi feita por participantes das equipes da prépria SEaD,
especialmente as de material impresso e audiovisual. Segue a imagem da capa que acompanha
a caixa do DVD:

PréReitora de Graduaglo
Claudia Raimundo Reyes

= OLEC DIOLIVROS

Coordenago SEaD-UFSCar

Reflextes sobre
0 fazer docente

de Amelda Ners

Conselho Editorial
60 dos Santos
Couy

Aline M. de M. R. Reali
Claudia Raimundo Reyes

Oswaldo Mdrio Serra Truzzi

3]U210p 1228j 0 310S S30X3|I3Y

ISBN 978-85-7600-278-9
T
9"788576"002789

78

"I
‘l’h

Sdo Carlos, 2013 EJUFSCar

Figura 2 Capa do audiolivro Reflexdes sobre o fazer docente.

Selecionamos nesses materiais dados que apontam, entre outras questdes,
apresentadas mais adiante nas analises, a instabilidade dos proprios ritos genéticos editoriais
envolvidos na producdo de cada versdo. Durante a analise desses dados, descobrimos um
novo material, chamado roteiro de adaptacdo textual para audiolivro™, o qual passou a
compor também nosso corpus. Trata-se de um texto que organiza as adaptacdes necessarias
para transformar o livro impresso em audiolivro, motivo pelo qual é composto de diversos
recursos graficos pensados para facilitar a leitura dos narradores. Segue abaixo a imagem da
primeira pagina desse roteiro, na qual ha uma legenda de alguns dos recursos utilizados na

adaptacdo para o audiolivro estudado neste trabalho:

13 Cf. Texto, 2012.
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Feflaxies sobra o fazar docents

alins Maria de Medsiros Redrigess Real & Claudia Raimunde Reyes

Legenda - Reteiro para leitura

Texto adaptado para audiolivro

Azul, em italico - marcagao de trecho inserido efou sugerido.

Verde, em negrito, alinhado a direita - marcagdo da namradora.

Roxo, negrito, [ . . . . . entre colchetes . . . . . 1 - marcagio das

audiodescrigbes.

Rosa, normal, [entre colchetes] - marcacio da transcrigio fonética de nomes

ou titulos de obras {como pronuncia-los cometamente).

Preto, em italico - termos estrangeiros.

Preto, sublinhado - indica énfase na leitura da palavra ou expressao,

destacando algum termo que & norteador do trecho. Pode, ainda, marcar o

titulo de alguma obra.

Figura 3 P4gina um do roteiro de adaptacdo textual para o audiolivro Reflexdes sobre o fazer docente.

Nesse roteiro, utilizado como um tipo de mediador entre o texto escrito,
impresso, e o audiolivro, narrado, além dos recursos graficos descritos na legenda,
encontramos diversos outros, como a insercdo de uma barra para a marcacao de pausa simples,
semelhante as virgulas, ou de duas barras, indicando a marcacdo de pausa prolongada, como a
de um ponto final, o0 uso de colchetes para destacar palavras ou partes do texto, como 0 nome
dos narradores, e mesmo a propria formatacdo do arquivo como um todo, na qual ha padrbes
estabelecidos para cada porcéo do texto.

Apresentadas, entdo, as caracteristicas basicas de cada material que compde o
corpus, investigaremos nas analises a seguir:

e como 0s meios de circulacdo desses materiais suscitam novos ritos genéticos editoriais;
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COMO esses Novos ritos genéticos editoriais sofrem interferéncia desses meios de
circulagéo;
quais as semelhancas e diferencas entre os ritos envolvidos na produgdo desses

materiais;

qual é o lugar do revisor de textos nas circunscri¢des que realiza em cada versdo do
material estudado.
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2. ANALISES

Até entdo, preocupamo-nos, neste trabalho, com a apresentacdo e a discussao
de questdes pertinentes as préaticas do tratamento editorial de textos desenvolvidas no ambito
da SEaD-UFSCar e, mais especificamente, relacionadas ao revisor de textos como
profissional ainda pouco compreendido. Agora, iremos nos deter nos ritos genéticos editoriais,
apontando as circunscricbes nas quais se delineia o lugar do revisor como coenunciador
editorial. Para isso, selecionamos alguns dados investigados em cada versdo do material
Reflexdes sobre o fazer docente, os quais foram organizados em trés categorias, a fim de
sistematizar as analises em grupos que comportam caracteristicas semelhantes, nas quais
serdo observadas as manobras linguistico-discursivas feitas pelo revisor/adaptador de textos.

Essas categorias séo:

Categoria A: recursos de mencao — utilizados para referenciar autores e obras
consultados.

Categoria B: recursos de sintese e complemento - utilizados para
complementar ou resumir informagdes trazidas no texto.

Categoria C: recursos de desdobramento - utilizados para apresentar

informacGes complementares e/ou explicativas.

Antes de iniciarmos a exposicdo dessas analises, vale discutirmos duas
questdes que se fazem pendentes: a transposicdo midiatica dada do livro impresso para o
audiolivro e o género discursivo ao qual esse corpus pertence.

Quanto a primeira, podemos traduzi-la no que Maingueneau (2006) chama de
midium, que é definido basicamente como o modo em que os textos vdo circular e ser
transmitidos. Parte integrante do texto, o midium ndo pode ser negligenciado, pois “[...] para
tornar pensavel o surgimento de uma obra, sua relagdo com o mundo no qual surge, ndo
podemos separa-la de seus modos de transmissao e de suas redes de comunicacdo.” (p. 212).
Assim, fica evidente a necessidade das manobras de adaptacdo praticadas na producdo do
audiolivro aqui estudado, o qual, enquanto versdo do livro impresso, que circula em papel e
tem como midium o signo grafico, ndo podera contar com 0s mesmos recursos textuais que
constam na obra de sua origem, ja que circulara, por sua vez, em audio (DVD), tendo como

midium as ondas sonoras, e significard de maneiras distintas. Essa alteracdo na maneira como
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a obra sera interpretada tem a ver com o fato de “a transmissdo do texto nao (vir) depois de
sua producdo: a maneira como 0 texto se institui materialmente é parte integrante de seu
sentido.” (p. 212).

Maingueneau (2006), ao tratar dos problemas de midium, fala, ainda, da
oposicao entre literatura oral e escrita e dos carateres instavel e estavel atribuidos
respectivamente a cada uma delas. Ao transferirmos essa discussdo para o corpus analisado
neste trabalho, veremos que o audiolivro, embora considerado como literatura oral, pode fugir
do carater tido como instavel, ja que se da por meio de um roteiro de adaptacao que estabelece
maneiras de estabilizar esse &udio, embora as praticas de tratamento editorial de textos
parecam funcionar somente porque existe certa instabilidade, seja no lugar de inser¢do do
revisor de textos ou na delimitacdo de suas praticas, como veremos mais adiante, ou ainda na
propria relacdo oral-escrito. Em relagdo a segunda questdo, faz diferenca também no
tratamento editorial considerar um texto como pertencente a um ou outro género discursivo.
Salgado (2008), em um breve panorama dos estudos de Maingueneau sobre géneros
discursivos, fala do que o autor define como regimes de genericidade, os quais podem ser
organizados em quatro modos:

Modo I: géneros mais estabilizados;

Modo Il: géneros mais individualizados (comportam pequenos desvios);

Modo Il1: géneros “mais autorais”;

Modo IV: géneros “propriamente autorais”.

A autora comenta que Maingueneau considera os modos Il e IV como

frequentemente misturados, e esclarece:

Essa distincdo dos modos de genericidade visa abordar discursivamente o
fato de os arranjos textuais constituirem-se em géneros discursivos,
considerando que ha dos que sdo bastante estaveis até os que chegam a uma
instabilidade desconcertante — como o fendmeno do teatro que destituiu a
quarta parede, desfazendo nogdes ha séculos assentadas, como as de palco,
publico, assistir a um espetaculo etc. Os modos de regimes instituidos [ndo
conversacionais] viabilizam o reconhecimento de fronteiras e percursos
preferenciais das discursivizagdes, na sua condicdo de mais ou menos
cambiantes. (SALGADO, 2008, p. 3).

Com base nessa organizacdo, cremos poder considerar que o material
focalizado nesta pesquisa transita entre os modos Il e 1V, pois, enquanto texto didatico, deve

atender as particularidades desse género, as quais se tornam mais flexiveis se considerarmos o
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contexto de producdo desse material: a modalidade EaD e todos os fatores a ela associados,
em especial as questdes de midium tratadas hé pouco.

Feitas essas consideracdes, prossigamos as analises. Os dados categorizados a
seguir foram trazidos na integra das versbes impressa, roteiro de adaptacdo e audiolivro ja
descritas como corpus deste trabalho, motivo pelo qual todos os recursos graficos que
constam no impresso e no roteiro foram mantidos. Vale mencionar que as indicagdes de
“transcri¢do fonética” (destacadas em rosa) e inicio/fim de audiodescricdo s6 constam no
roteiro de adaptacdo como recurso de auxilio a leitura do narrador e, por isso, ndo aparecem
no audiolivro. Lembramos, ainda, que as alteracfes feitas durante o processo de adaptacao
foram acordadas entre revisor e autor, o qual sempre avalia o roteiro e faz suas contribuigdes e

indicacdes antes da gravacdo do audiolivro em estudio.

CATEGORIA A: recursos de mencgao
Tipo de dado: citacOes e referéncias bibliograficas

EXEMPLO
MATERIAL IMPRESSO, pagina 14 — Unidade 1

Dessa maneira percebemos que o que um docente deve saber para ensinar e ser
professor ndo pode ser limitado ao dominio de um conjunto de conteudos especificos ou
especializados. A base de conhecimento da docéncia agrega

uma grande diversidade de objetos, de questdes, de problemas que estdo todos
relacionados com o seu trabalho. Além disso, ndo correspondem, ou pelo menos
muito pouco, aos conhecimentos tedricos obtidos na universidade e produzidos
pela pesquisa na drea da Educacdo: para os professores de profissdo, a experiéncia
de trabalho parece ser a fonte privilegiada de seu saber-ensinar (TARDIF &
RAYMOND, 2000, p. 213).

ROTEIRO, pégina 10 — Unidade 1

Para tanto/ vamos ouvir um trecho do estudo de Maurice Tardif e Danielle Raymond
/ retirado da obra Saberes/ tempo e aprendizagem do trabalho no magistério/ que

ilustra esta ideia de que um docente deve saber para ensinar/ e que o processo de ser professor ndo

pode se limitar ao simples dominio de um conjunto de contetidos especificos//

Narrador [ Jodo ]
A base de conhecimento da docéncia agrega uma grande diversidade de objetos/ de questdes/ de
problemas/ que estdo todos relacionados com o seu trabalho// Além disso/ eles ndo correspondem/
ou pelo menos muito pouco/ aos conhecimentos tedricos obtidos na universidade e produzidos pela
pesquisa na area da Educagdo// Para os professores de profissdo/ a experiéncia de trabalho parece
ser a fonte privilegiada de seu saber-ensinar//
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AUDIOLIVRO, inicio em 08 minutos e 38 sequndos — Faixa 3%
Trecho narrado conforme consta no roteiro.

Anélise

Nesse caso, temos um exemplo de manutencdo, no audiolivro, do conteido de
destague no impresso: a citagdo, que funciona como uma chamada de vozes de outros
autores/obras para dialogar com o autor. As manobras de insercdo (destacadas em azul) que
trazem para o contetdo textual informac6es sobre 0s autores e a obra — nomes completos dos
autores em vez de apenas 0s sobrenomes; nome completo da obra — na verdade sdo de
complemento, ja que no impresso essas informagfes também aparecem, porém, com menor
rigueza de detalhes, estes deixados para o final da unidade, na péagina de referéncias
bibliogréaficas, item que € suprimido de todas as unidades no roteiro de adaptacdo e ndo consta,
assim, no audiolivro.

Essa supressao das referéncias ndo aconteceu por acaso, mas foi sugerida pelo
coenunciador editorial que atentou para a necessidade de essas informacgdes constarem ao
longo da unidade e na medida em que os autores forem aparecendo no texto, ja que o
audiolivro serd ouvido pelo leitor/ouvinte, e ndo mais lido no papel.

Uma observacdo: na citagdo que consta no impresso, além dos nomes dos
autores, aparecem o ano de publicacdo da obra e a pagina da qual o trecho foi retirado,
informacGes que ndo foram mantidas no audiolivro, apesar de parecerem cruciais, ja que € a
primeira vez que esses autores sdo mencionados na unidade e que se trata de uma citacao

direta, a qual pode ser descaracterizada sem a mencao a pagina da obra original.

“Um adendo: o nimero de faixas que consta no roteiro de adaptacdo difere daquele presente no audiolivro:
enquanto naquele ha quatro faixas (Apresentacdo, Unidade 1, Unidade 2 e Unidade 3), neste ha seis faixas, pois
foram inseridos os itens Introdugéo e Indice (Faixa 1) e Créditos (Faixa 6). Este é um dado que n&o analisaremos
aqui, mas merece um registro: trata-se de mais uma manobra de edi¢do que revela a complexidade do processo
de producdo, com as renormalizacGes que se vao produzindo conforme as necessidades que, no percurso editorial,
sd0 constatadas.
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CATEGORIA B: recursos de sintese e complemento

Tipo de dado: ilustragdes

EXEMPLO I - figura
MATERIAL IMPRESSO, pagina 18 — Unidade 1

Transformacdo
- Interpretacao critica

- representacao

- adaptacdo
- consideracdo de casos

Instrucdo

DNovg
Compreensdo

Figura 1 Modelo de Raciocinio Pedagdgico (WILSON, SHULMAN & RICHERT, 1987, p. 119
apud MIZUKAMI et al., 2002).

ROTEIRO, paginas 18 e 19 — Unidade 1

VINHETA 2
[..... Audiodescricdo - Figural..... ]
Narrador [ Jodo ]
Figura um// Modelo de raciocinio pedagdgico// de Wilson / Shulman e
Richert / Mil novecentos e oitenta e sete/ pdgina cento e dezenove// Retirada da

obra Escola e aprendizagem da docéncia/ processos de investigacéo e formacdo/ de Maria
da Graga Nicoletti Mizukami/ Dois mil e dois//

Narrador [ Jodo ]
A compreensdo seria o primeiro elemento// Ele corresponde a compreensdo critica do
professor em relagdo ao conjunto de ideias a serem ensinadas// Inclui-se ai as relagGes
entre// o topico especifico que sera tratado/ outros conceitos dentro de uma area/ assim
como conceitos de outras areas//
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Ligando-se diretamente & compreensdo/ temos a transformacdo// Esta envolve
subprocessos que/ em conjunto/ produzem um plano de estratégias para uma aula/ unidade
ou curso// Sdo eles// interpretacdo critica/ representacdo/ adaptacdo e consideracdo de
casos//

A instrucdo vem em seguida// Este elemento refere-se ao desempenho observavel do
professor e envolve o manejo de classe/ as formas de lidar com grupos de alunos/ a
dosagem do conteddo/ a coordenacdo das atividades/ explicacdes/ questionamentos/
discussdes/ etc//

A avaliacdo é o processo que ocorre durante e apds a instrugdo/ tanto de modo informal/
como ao checar compreensdes ou possiveis duvidas e equivocos dos alunos/ quanto de
modos mais formais de avaliacdo//

A reflexdo consiste na avaliacdo que o professor faz de si préprio/ aprendendo a partir da
experiéncia//

Fechando o ciclo temos o elo denominado nova compreensdo// que refere-se a um
entendimento enriquecido/ com maior consciéncia de todos os demais elementos citados/
bem como os elementos que compdem a base de conhecimento para o ensino//

Todos os itens que citamos se ligam de modo continuo// Logo/ apds o elemento da nova
compreensdo/ temos novamente a compreensdo/ a transformagdo/ e assim por diante//

AUDIOLIVRO, inicio em 19 minutos e 19 sequndos — Faixa 3

Audiodescri¢ao narrada conforme consta no roteiro, com o acréscimo de uma
vinheta final.

Anélise

Nesse caso, temos uma figura que funciona como sintese de informacGes
trazidas no trecho que a antecede, e por isso é apresentada de maneira simples e direta,
organizando as informagcdes em um ciclo justamente para ilustrar o que ja foi dito
anteriormente, e destrinchando as informacGes que constam na legenda, as quais situam o
leitor/ouvinte quanto a fonte dessa ilustracdo. No roteiro, notamos que ela ndo foi apenas
adaptada, mas audiodescrita, processo pelo qual o revisor sistematizou as informacdes de
conteddo contidas no trecho que a antecedia no impresso, inserindo-as juntamente com as de

carater visual, como a ordenacdo ciclica observada no impresso (A compreensdo seria o0
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primeiro elemento; Ligando-se diretamente a compreensao/ temos a transformacdo). A
insercdo de uma vinheta antes da audiodescricdo provavelmente tem a fungéo de anunciar ao
ouvinte que o que vird adiante é um recurso ilustrativo, o que pode ser uma técnica pensada
pelo coenunciador editorial, j& que no roteiro ha indicacdo para as vinhetas, que sdo inclusive
numeradas, ou um auxilio ao qual recorreram os profissionais da equipe audiovisual durante a
gravacdo do audiolivro em estudio, ja que as vinhetas que aparecem apos as audiodescri¢es
ndo estdo previstas no roteiro, 0 que, por sua vez, aponta a necessidade continua de ajuste dos
ritos genéticos editoriais, mesmo quando estes parecem tdo bem-definidos.

EXEMPLO Il — quadro
MATERIAL IMPRESSO, pagina 19 — Unidade 1

Quadro 1 Os saberes dos professores de acordo com Tardif & Raymond (2000).

Os saberes dos professores
- S Modos de integracdo no
Saberes dos professores | Fontes sociais de aquisicdo gra¢
trabalho docente
Saberes pessoais dos Familia, ambiente de vida, Pela historia de vida e
professores a educacdo no sentido lato, | pela socializagdo primaria
etc.
Saberes provenientes A escola primaria e secun- Pela formacdo e pela
da formacdo escolar daria, os estudos pos-secun- | socializacdo pre-profissio-
anterior darios ndo especializados, nais
etc.
Saberes provenientes Os estabelecimentos de Pela formacé&o e pela
da formacdo profissional | formagdo de professores, socializacdo profissionais
para o magistério os estagios, os cursos de nas instituigdes de forma-
reciclagem, etc. cao de professores
Saberes provenientes Na utilizacdo das “ferra- Pela utilizacdo das “ferra-
dos programas e livros mentas” dos professores: mentas” de trabalho, sua
didaticos usados no programas, livros didaticos, |adaptacao as tarefas
trabalho cadernos de exercicios,
fichas, etc.
Saberes provenientes de | A pratica do oficio na escola e | Pela pratica do trabalho e
sua propria experiéncia | na sala de aula, a experiéncia | pela socializagao profis-
na profissdo na sala de | dos pares, etc. sional.
aula e na escola
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ROTEIRO, paginas 22 e 23 — Unidade 1

VINHETA 3

Narrador[Joao]
Quadro um|[ Os saberes dos professores de acordo com Tardif e Raymond
/| Retirado da obra Saberes| tempo e aprendizagem do trabalho no magistério/ Ano

Dois milll

Narrador[Joao]
Sao pontuados cinco saberes dos professores// suas respectivas fontes sociais de aquisicdo/
e os modos de integracdo no trabalho docente// Temos que// os saberes pessoais dos
professores/ que provém da propria familia/ de seu ambiente de vida/ da educagdo em seu
sentido lato// integram-se no fazer docente pela histéria de vida e pela socializacdo

primaria//

Os saberes provenientes da formacao escolar anterior/ ou seja/ da escola primaria/
secundaria/ ou mesmo de estudos pods-secundarios de cardter ndo especializado/ sdo
integrados através da formacdo e da socializacdo pré-profissionais// enquanto os saberes
advindos da formacao profissional para o magistério/ estagios/ cursos de reciclagem/ dentre
tantas outras fontes/ se integram efetivamente no trabalho do professor no momento
posterior/ ou seja/ pela formacdo e pela socializagdo profissionais nas instituicdes de
formacdo de professores//

Ha também os saberes oriundos dos programas e livros didaticos utilizados no trabalho/ e
os que emergem da prdpria experiéncia profissional/ em sala de aula e no ambiente escolar
como um todo// Os primeiros/ que tém como fontes sociais de aquisicao as ferramentas
citadas/ se efetivam mesmo no momento de sua utilizagdo e no momento em que ocorrem
as adaptagdes exigidas na especificidade de cada momento/ de cada tarefa// Os segundos/
por consequéncia/ se concretizam através da pratica e socializacao profissionais da fungao
docente//

AUDIOLIVRO, inicio em 24 minutos e 26 sequndos — Faixa 3

Audiodescri¢do narrada conforme consta no roteiro, com o acréscimo de uma

vinheta final.
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Anélise

Novamente temos um caso de audiodescricdo, o qual difere do exemplo
apresentado anteriormente por conter no roteiro e no audiolivro as mesmas informagdes que
constam no formato de quadro trazido no impresso, de modo que o que ficou a cargo da
adaptacdo foi organizar essas informacdes de acordo com a relagdo dada entre colunas e
linhas do quadro impresso. O coenunciador editorial optou por comecar a audiodescri¢do
pelas trés colunas de titulo do quadro, prosseguindo até o final com a leitura e a relacdo das
informacdes linha a linha da esquerda para a direita. Provavelmente, nesse caso ndo foram
feitas tantas adaptacGes porque as informacGes que constam no impresso ja estavam
simplificadas, o que dispensou a necessidade de reorganiza-las.

CATEGORIA C: recursos de desdobramento
Tipo de dado: subtitulos e notas de rodapé

EXEMPLO I — subtitulos
MATERIAL IMPRESSO, pagina 25 — Unidade 2

2.1 Primeiras palavras

Nesta unidade, A reflexdo e a docéncia, trataremos mais especificamente sobre a
importancia dos conceitos de reflexdao e professor reflexivo, e de critérios para a sua identificacdo
nos processos de aprendizagem e desenvolvimento profissional da docéncia.

2.2 Problematizando o tema

Uma maneira de se pensar sobre o significado de reflexivo é em termos das
propriedades de espelhos e prismas. [...] Espelhos e prismas transparentes refletem
e refratam luz, mudam a direcdo dos raios de luz, algumas vezes “curvando-os” de
volta sobre si mesmos, provocando movimentos em dire¢cOes opostas as originais.
As praticas reflexivas associadas ao ensino e a docéncia apresentam de certo modo
qualidades similares e podem induzir resultados similares. Ser reflexivo é como ter
um espelho e um prisma transparente nos quais se vé a prépria pratica. Atividades
reflexivas podem ser concebidas como janelas. Sdo veiculos que auxiliam a voltar-
se para tras e olhar o seu trabalho, possibilitando analisar a substancia, a direcdo e
a intencdo de suas praticas (KNOWLES, COLE & PRESSWOOD, 1994).
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ROTEIRO, paginas 27 e 28 — Unidade 2

FAIXA 3
Narrador [ Soraya ]

Unidade 2//
A reflex3o e a docéncia//

Nesta unidade/ alongamos as questées abordadas na unidade anterior para tratar sobre a
importancia dos conceitos de reflexdo e professor reflexivo/ bem como os critérios para sua
identificacdo nos processos de aprendizagem e desenvolvimento profissional da docéncia//

Tendo em vista este percurso/ os estudiosos Gary Knowles / Ardra Cole
/ e Coolleen Presswood / na obra Through preservice
teacher’s eyes// exploring field experiences through narrative and inquiry

/ propdem
uma ideia metaforizada para se pensar o significado de ser reflexivo//

Utilizando espelhos e prismas como propriedades/ os autores explicam que esses materiais/
respectivamente/ refletem e refratam a luz/ mudando a direcdo dos raios luminosos/
algumas vezes curvando-os de volta/ sobre si mesmos/ provocando movimentos em
direcGes opostas as originais// Ao associar esse processo as praticas de docéncia/ sdo
produzidos/ entdo/ resultados e qualidades similares// Portanto/ ser reflexivo é como ter
um espelho e um prisma transparente/ nos quais se vé a propria pratica// As atividades
reflexivas podem ser concebidas como veiculos/ que auxiliam a voltar-se para tras e olhar o
seu trabalho/ possibilitando analisar a substancia/ a direcdo e a intencdo de suas praticas//

AUDIOLIVRO, inicio em 03 sequndos — Faixa 4

Audiodescricao narrada conforme consta no roteiro.

Anélise

Aqui notamos que o conteudo dos subtitulos é adaptado para o audiolivro, mas
0s subtitulos suprimidos. Essa € uma ocorréncia verificada em todo o roteiro e o audiolivro,
alteracdo que provavelmente foi pensada pelo coenunciador editorial para manter no audio
maior cadéncia e inter-relacdo na leitura e apresentacdo do conteldo, evitando essa separa¢ao
do texto em se¢bes que ocorre no impresso. Como ha uma citacdo, na adaptacdo é feita, como
no exemplo da categoria A, uma espécie de introducdo ao trecho que vem adiante, na qual

constam informagdes sobre os autores e a obra, mas mais uma vez nédo foi feita a mencéo ao
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ano de publicacdo nem ao numero de pagina da qual o excerto foi retirado, o que pode
caracterizar o trecho como uma citagéo indireta.

Durante a selecdo dos dados que comporiam essa categoria, verificamos uma
recorréncia interessante quanto aos subtitulos, a qual trazemos como complementar a esse

exemplo:

EXEMPLO la - subtitulos
MATERIAL IMPRESSO, pégina 22 — Unidade 1

1.4 Estudos complementares

1.4.1 Saiba mais

- Ler entrevista do pesquisador Antonio Névoa
<http://www.tvebrasil.com.br/SALTO/>

- Ler entrevista com a educadora Isabel Alarcdo
<http://www.firb.br/txts/txts14.htm>

ROTEIRO E AUDIOLIVRO: ndo consta.

Anélise

Temos aqui um caso atipico de supressdo encontrado no roteiro e,
consequentemente, no audiolivro, o que nos fez pensar: por que suprimir no audiolivro itens
que aparecem em todas as unidades do livro impresso? Os “estudos complementares” e o
“saiba mais” fazem parte da mascara’® do material impresso da SEaD, e por isso sdo
utilizados pela maioria dos autores em seus materiais didaticos. Diferentemente das
referéncias bibliograficas, que também foram suprimidas como item, mas aparecem diluidas
ao longo das chamadas a autores/obras feitas no audiolivro, a supressdo desses itens acarreta a
perda desse contetido no audiolivro, 0 que pode resultar em recursos de aprendizagem mais
restritos para o aluno ouvinte em relacdo ao leitor. 1sso nos leva a supor gque essa supressao
pode ter sido uma decisdo das autoras, que ndo consideraram essa reducao de contetdo um

prejuizo ao leitor ouvinte, talvez por julgarem ser esta uma secdo extra do material, ou mesmo

1> Chama-se méscara o projeto grafico adotado para uma colecio editorial pelo qual é definida a estrutura bésica
das obras que a comporao.
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uma intervencdo do coenunciador editorial, que, ao trabalhar no texto do autor, e, assim,
participar do processo decisorio inerente a todo tratamento editorial, pode ter considerado
dispensavel ou excessiva ao ouvinte a adaptacdo de todo contetido “extra” disponibilizado no
material impresso.

Essa supressdo parece ilustrar uma forma (mesmo que ndo consciente) de
limitar os recursos extras de aprendizagem do aluno ouvinte com relagdo ao aluno leitor.
Provavelmente essa seja uma consequéncia dos esteredtipos existentes acerca de oralidade e
escrita, os quais pré-definem que aquela é temporéaria e passageira e esta atemporal e
perduravel, o que cristaliza a ideia de que o impresso pode ser lido e consultado diversas
vezes, enquanto o audio uma Unica vez, desconsiderando-se a possibilidade de interesse do

aluno ouvinte em acessar contetidos extratextuais.

EXEMPLO Il — nota de rodapé
MATERIAL IMPRESSO, pagina 67 — Unidade 3
No texto:

Nossa sala de aula era bastante heterogénea, a comegar pela idade dos educandos
que variava entre 24 e 61 anos.

Seis educandos ja estavam alfabetizados, porém, possuiam escolaridade que variava
de 0 a 6 anos. Estes participantes apresentavam dificuldades quanto a escrita, principalmente no
tocante a pontuac3o e as regularidades e irregularidades ortograficas.>

]

Na nota de rodapé:

% Segundo Morais (2002, p. 28), as irregularidades ortograficas correspondem & escrita de palavras
em que o uso de determinadas letras ndo seguem uma regra, 0 uso da letra neste caso, é
determinado pela tradicdo ou origem da palavra, necessitando que o aprendiz memorize a forma
correta de escrita. Ja as regularidades, correspondem a escrita de palavras que seguem um principio
gerativo, ou seja, seguem uma regra que se aplica a varias (ou todas) as palavras da lingua nas
guais aparece a dificuldade em questéo, neste caso, o aprendiz necessita reconhecer e aplicar as
regras a escrita correta das palavras.

ROTEIRO, pagina 86 — Unidade 3

Nossa turma era bastante heterogénea/ a comecar pela idade dos alunos/ que variava entre
vinte e quatro e sessenta e um anos// Seis deles ja eram alfabetizados/ porém/ possuiam

escolaridade que variava de zero a seis anos e apresentavam dificuldade quanto a escrita/
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principalmente com as questdes de pontuacdo/ regularidades e irregularidades

ortograficas//

AUDIOLIVRO, inicio em 51 minutos e 31 sequndos — Faixa 5

Audiodescricdo narrada conforme consta no roteiro.

Anélise

O dltimo caso trazido para analise é semelhante ao anterior, mas se trata da
supressdo de uma nota de rodapé, que consta no impresso trazendo informacbes extras
advindas de outro autor/obra. E um caso também curioso, porque, ao longo do roteiro e do
audiolivro, constam todas as outras notas, as quais foram adaptadas e incorporadas ao texto,
manobra que preservou o acesso dos ouvintes ao seu contetdo. Igualmente ao caso analisado
h& pouco, cremos que se trate de uma manobra decisoria que pode ter partido tanto das
autoras como do revisor/adaptador de textos, ja que ambos podem ter repensado a necessidade

de manter no material essa informacéo, considerada de carater complementar.

*k%k

Com base nessas analises, pudemos confirmar o qudao complexas e estruturais
sdo as manobras de intervencao realizadas pelo coenunciador editorial, especialmente no caso
da adaptacdo dos textos para a circulagdo em outras midias, processo que exige desse
profissional a sensibilidade e, sobretudo, 0 bom senso no momento de considerar os fatores
inter/extralinguisticos que estdo sempre relacionados aos textos nos quais intervém. Pudemos
observar que os meios de circulacdo desses materiais provocam interferéncia direta nos ritos
genéticos editoriais empregados, no sentido de delinearem as possibilidades de tratamento dos
textos. A descrigdo desses ritos (item 1.3), associada a essas analises, nos mostra que, apesar
de se tratar de processos editoriais bem distintos empregados na producdo do material
impresso e do audiolivro, é possivel enxergar um ponto em comum entre ambos, a
instabilidade. Estamos lidando com um universo no qual as préticas se dao pela conjugacao de
técnicas e normas estabelecidas no e pelo cotidiano dos proprios profissionais, 0 que de

maneira alguma pode ser desconsiderado em qualquer forma de tratamento de textos.
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E interessante notar esse processo de adaptacio textual como um exemplo de
atuacdo do revisor sobre o texto: como a audiodescricdo de figuras requer intervencgdes de
diversas ordens, exige que o profissional alterne as instancias de autoria e leitura — ele se
coloca no lugar de autor para reorganizar o contetdo contido no impresso, tentando identificar
a maneira mais “autorizada” para isso, com base, por exemplo, na aten¢do ao estilo do autor,
ao modo como este apresenta as informacdes da figura nos trechos que a antecedem etc., e,
ainda, considerando o género discursivo ao qual pertence o material; e se coloca também no
lugar de leitor, para pensar as questdes relativas a recepcdo dos textos, que envolvem, por
exemplo, a transposicdo midiatica do livro impresso para o audiolivro (do papel para 0 mp3) e
as implicagcOes decorrentes desse processo, dentre elas a calibragem linguistico-discursiva que
se faz necesséria (a insercdo das vinhetas, o detalhamento da legenda).

Importa destacar que o processo decisorio das manobras focalizadas, ainda que
possa parecer excepcionalmente da ordem da autoria, € uma questdo autoral pela qual, na
verdade, ndo é o autor oficial da obra que vai responder: trata-se de uma deciséo editorial do
revisor/adaptador textual, que, como coenunciador editorial, é autorizado a fazé-la por meio
da ocupacdo do lugar de autor, decisdo esta que o revisor toma inteiramente voltado a sua
preocupacdo com o leitor, fim ultimo da publicacdo e, portanto, lugar ocupado muitas vezes
na mesma medida. Desse modo, fica evidente a complexidade da relacdo autor/coenunciador

editorial/leitor:

[...] essa triangulacdo autor/coenunciador editorial/leitor mostra-se bastante
complexa, sobretudo se considerarmos que tais posi¢oes sdo, de certo modo,
intercambiaveis: o coenunciador editorial, que opera sobre o texto ainda em
etapa autoral, da ao autor um distanciamento que lhe permite a experiéncia
de um leitor de si, de modo que o leitor final — por defini¢do, também um
coenunciador a preencher as lacunas que todo texto lhe propde — finalmente
conclua um caminho de produgdo dos sentidos. (SALGADO & MUNIZ Jr.,
2011, p. 89).

O revisor de textos/adaptador textual da SEaD-UFSCar (e cremos que todos 0s
outros) se V€, entdo, incumbido de uma tarefa ardua: ao ocupar o lugar de autor, deve
preservar a0 maximo as ideias que partem deste e devem seguir em direcdo ao leitor/ouvinte,
as quais, apesar das diversas possibilidades de reinterpretacdo que sempre serdo encontradas

inho, itidas de maneiras mais ou menos “autorizadas”; e, ao
elo caminho, podem ser transmitidas d “aut d ocupar
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0 lugar de leitor/ouvinte, deve prezar simplesmente pela legibilidade dessas ideias, que se
textualizardo e circulardo pelo mundo.

Sendo assim, hd uma ideia de instabilidade também do lugar do revisor, figura
que parece indissociavel tanto do autor quanto do leitor. Vejamos a seguir um ensaio sobre a
complexidade desse lugar na dicotomia leitura e autoria.
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3. E O REVISOR, ONDE FICA?

Parece simples pensarmos em um profissional que lida com o texto dos outros,
buscando em sua leitura apontar deslizes de autores desatentos, afinal, o termo revisao parece
ser entendido simplesmente como a corre¢do daquilo que esta gramaticalmente errado nos
textos e a adequacdo de sua linguagem as regras pré-estabelecidas por manuais de
normalizagdo. Contudo, como ja comentamos, o trabalho dos profissionais do texto é bem
mais minucioso e, segundo Yamazaki (2007), deve basear-se fundamentalmente na busca pela

legibilidade, a qual s6 sera alcancada se

[...] as intervengdes propriamente editoriais se realizam ndo [apenas] na
ortografia, na grafia ou na pontuacdo do texto, mas nas escolhas feitas em
razao dos publicos visados e que comandam as decisdes quanto ao formato,
ao papel, aos caracteres, a presenca ou ndo de ilustracdes [etc.].
(CHARTIER, 2002, p. 68).

A funcdo social desses profissionais se complexifica ao considerarmos o
universo no qual seu oficio emerge: hd um contexto que envolve sujeitos e questdes
institucionais que ndo podem ser desconsiderados no tratamento dos textos. No caso da SEaD,
existem as normas impostas pela casa editora, associadas ou muitas vezes em 0posi¢do
aquelas estabelecidas pela ABNT, os superiores a quem deve ser feita a prestacdo de contas
de cada trabalho, o autor, que na maioria dos casos € intitulado professor doutor, o leitor, que
de inicio é o aluno da EaD, e a propria UFSCar, a qual sedia toda essa tramitacdo e associa
seu nome aos resultados obtidos nesse trabalho de producdo de materiais. Todos esses pontos
tém influéncia direta sobre o trabalho do revisor, na medida em que tecem os caminhos que
podem/devem ou ndo ser percorridos por ele durante o manejo dos textos, mas é em meio as
figuras de autor e leitor que ele se coloca de maneira mais explicita. Isso porque, em seu
trabalho, é indispensavel que tenha essa visdo dos lugares de autoria e leitura, estas
indissocidveis e complementares quando pensamos na construcdo dos sentidos dos textos. De
inicio, pode parecer que esses sentidos estdo sempre presos somente ao autor, mas, na verdade,
é na e pela leitura que os textos realmente significam. De Certeau (2004) mostra-nos que o
leitor ndo € pura recepcao e passividade, mas, ao contrario, é quem produz os sentidos dos

textos que Ié:
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Se portanto “o livro é um efeito (uma construgdo) do leitor”, deve-se
considerar a operacdo deste ultimo como uma espécie de lectio, producéo
prépria do “leitor”. Este ndo toma nem o lugar do autor nem um lugar de
autor. Inventa nos textos outra coisa que ndo a “intencdo” deles. Destaca-os
de sua origem (perdida ou acesséria). Combina os seus fragmentos e cria
algo ndo-sabido no espaco organizado por sua capacidade de permitir uma
pluralidade indefinida de significagdes. (p. 264-265).

Assim, faz todo o sentido que o revisor experimente o lugar de leitor, para que
possa perceber em cada palavra, construcdo e trecho caracteristicas que identifiquem ou néo
algumas das possibilidades de leitura do publico ao qual o texto se destina, adequando esse
texto a0 meio em que se pretende que circule. Porém, ainda que haja essa “pluralidade
indefinida de significagdes” (p. 264-265), & possivel tracar caminhos mais ou menos
“autorizados” a partir dos propdsitos do autor diante de seu texto, motivo pelo qual faz todo o
sentido, também, que esse leitor profissional se coloque no lugar de autor, afinal, a autoria
depende da leitura, mas a reciproca também € verdadeira, ndo havendo nessa relacdo uma
hierarquia piramidal, mas uma dicotomia, uma correlagéo.

No caso estudado neste trabalho (a SEaD), parece importar ndo apenas que ha
um lugar de autor a ser ocupado pelo revisor de textos, mas ainda quem € o autor que ocupa
esse lugar: o professor da EaD, destacado pelas titulagbes académicas que possui — mestre,
doutor — e pela posi¢do que ocupa dentro da universidade. Parece possivel pensar nesse autor
de materiais didaticos da SEaD-UFSCar como um auctor (MAINGUENEAU, 2010), ja que
durante o tratamento de seus textos ele é considerado ndo apenas como o responsavel por sua
obra, mas também como seu “correlato” (p. 30), a autoridade consagrada ao ser vinculada por
terceiros ao titulo que sera publicado.

Nessa dicotomia autoria e leitura instaura-se um dilema: e o revisor, onde fica?
Qual é o lugar desse profissional que se situa ora na producdo, ora na recepcao dos textos?
Parece dificil situar com exatidao esse lugar, mesmo porque 0 proprio nome revisor de textos
é instavel e suas tarefas mal definidas. Muniz Jr. (2010) fala dessa instabilidade e tenta situar

um lugar pratico do revisor na atividade de intervencdo nos textos:

Em geral, designa-se revisor o profissional que intervém nas fases finais do
processo, com o objetivo de eliminar problemas textuais (padr@es editoriais e
gramaticais, por exemplo) e visuais (decorrentes de lapsos de diagramagéo)
ainda pendentes. Nesse caso, o ideal é que as corre¢bes de cardter mais
sistémico (estrutura de titulos e subtitulos, reescritura de trechos,
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esclarecimentos factuais) tenham sido feitas em fases anteriores do processo,
como a edicdo e a preparagéo do original.

A terminologia de fases e fungdes ndo é consensual: ndo raro, denomina-se
numa editora “revisdo” o que em outra se diz ser “preparagao” ou “edigdo”.
(p. 271).

Em meio a essa inconstancia nas denominacdes e funcdes desse profissional, o
autor, assim como Yamazaki (2007), comenta ainda a tendéncia a multifuncionalidade

provocada pelas condicdes de trabalho no mercado editorial brasileiro:

[...] com as novas formas de organizacdo da producdo, as atribuicdes se
tornam mais fluidas, e o profissional da area converte-se em um trabalhador
flexivel, multitarefas. Néo existe, portanto, uma profissao para aqueles que
“mexem no texto alheio”: trata-se de uma atividade que permeia diversos
niveis da producédo e adquire contornos Unicos de acordo com o coletivo de
trabalho, o tipo de material produzido etc. (p. 272).

E curioso notar que mesmo na bibliografia especializada e tomada como
referéncia na area (ARAUJO, 2006; HOUAISS, 1967 apud YAMAZAKI, 2007), a tentativa
de esclarecer essa confusdo de nomes e funcbes acaba por acentuar essa instabilidade, ja que
ndo ha um consenso entre 0s autores. Mais curioso, ainda, é observar que na CBO
(Classificacdo Brasileira de Ocupacfes) o termo revisor de texto consta na familia dos
profissionais do jornalismo, 0 que de saida ja reduz a uma Unica area a formacdo dos
profissionais capazes de atuar no mercado editorial, e recebe na descricdo sumaria trazida
nesse documento um direcionamento do trabalho exclusivamente para jornais,

desconsiderando, por exemplo, a demanda das casas editoras:

DESCRICAO SUMARIA

Recolhem, redigem, registram através de imagens e de sons, interpretam e
organizam informacg0es e noticias a serem difundidas, expondo, analisando e
comentando os acontecimentos. Fazem selegdo, revisdo e preparo definitivo
das matérias jornalisticas a serem divulgadas em jornais, revistas, televisao,
radio, internet, assessorias de imprensa e quaisquer outros meios de
comunicacgao com o publico. (BRASIL, 2010, p. 377).

Toda essa instabilidade contribui para a precarizacdo do trabalho dos
profissionais do texto, pois, mesmo que se entenda que sempre haverd variacGes e
especificidades estabelecidas no cotidiano editorial, é importante que haja categorias de

trabalho o mais bem-definidas possivel para que, assim, as diferencas entre as praticas possam
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ficar mais visiveis e detalhadas, possibilitando a cada um desses profissionais (revisor, editor,
preparador etc.) a manutencdo de uma linearidade laboral que os distinga uns dos outros e
defina suas condigdes de trabalho.

Observando mais de perto o caso da SEaD, onde o revisor de textos é
responsavel pela preparacdo dos originais, a revisao e a conferéncia de provas, e também pela
adaptacdo textual para audiolivro, fica dificil estabelecer os limites de atuacdo desse
profissional, que intervém no texto em questes desde estritamente linguisticas até discursivas,
discutindo com o autor trechos, titulos, subtitulos, ilustracbes e mesmo a diagramacéo de sua
obra. Nessa relacdo tao intima com o autor, ou de ocupacao desse lugar de autor, é tentadora a
ideia de os compararmos no sentido de aproxima-los, chegando ao ponto de confundi-los e
esquecermos que ha a ocupacao também, e na mesma medida, do lugar de leitor, confusdo
esta que nos levou a pensar, no inicio deste trabalho, na figura do revisor como coautor dos
textos sobre os quais se debruca.

Muniz Jr. (2010) coloca o revisor em uma atividade de parasitagem:

O que diferencia o revisor do autor e do leitor é que sua leitura-escrita,
parasitaria como ndo poderia deixar de ser, ndo funda uma discursividade,
ndo o singulariza. Ele intervém no texto alheio com base em critérios
subjetivos, mas ndo com a via da singularidade e do apoderamento. Eis o
talento desse sujeito: abandonar a propria escrita para habitar a escrita do
outro, que o domina. (p. 286).

Ao mencionar essa “leitura-escrita parasitaria”, o autor considera que as
atividades desse profissional se dao sobretudo no bojo da autoria, o que, por tudo o que foi
mencionado até aqui, talvez ndo seja exatamente o caso. O que percebemos no
desenvolvimento desta pesquisa é que talvez nao se trate de nomear um lugar para o revisor
de textos, mas explicitar que esse lugar existe e € mesmo instavel, e que a propria atividade de
intervencao nos textos s6 possa ser efetivamente realizada porque existe essa instabilidade: é
necessario que o revisor esteja em movimento ali, entre a leitura e a autoria, ora aproximando-
se, ora distanciando-se de uma e outra dessas instancias, oscilacdo que se mostra primordial
na busca da legibilidade dos textos. Além disso, é preciso considerar também as questdes
institucionais relacionadas as praticas desse mercado, as quais pré-definem que o autor é
aquele que escreve a obra, e o revisor aquele que o ajuda na tarefa de adequé-la para a
circulacdo, ndo importando para a manutencdo dessa relacdo o qudo profundas sejam essas

adequacOes. Desse modo, se ha mesmo uma relacdo de parasitagem, esta se da ndo
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excepcionalmente na algada da autoria, mas também na da leitura, j que esse movimento é
bidirecional. Diante disso, consideremos, ainda, outra questdo que tem influéncia direta sobre

a atividade de revisdo de textos e o trabalho do revisor: 0os discursos normativos.

49



4. REVISAO E PRESCRICAO: O REVISOR E OS DISCURSOS NORMATIVOS

O tratamento editorial de textos, mesmo que praticado h& séculos™ e, a rigor,
indispensavel a todo e qualquer texto destinado a publicacdo, é ainda hoje pouco estudado e
compreendido, havendo pouca bibliografia que trate de suas problematicas. Em todo caso, se
0s processos de escrita profissional e edicdo estdo a cada momento mais dinamizados, ja que
podem contar com técnicas e ferramentas cada vez mais praticas que buscam agilizar sua
producdo e circulacdo — como, por exemplo, 0s novos e variados dispositivos de leitura
disponiveis no mercado, a possibilidade de producdo e publicacdo de e-books on-line e
gratuitamente (por meio de softwares abertos e outros dispositivos que propdem a
democratizacdo do acesso), a tendéncia a terceirizacdo dos profissionais do texto —, no
mercado editorial brasileiro, em geral, os profissionais do texto continuam a nao ter
reconhecimento e valorizacdo pelo que fazem, muito provavelmente porque, como apontam
Yamazaki (2007) e Muniz Jr. (2010), ainda ndo se sabe exatamente do que se trata seu
trabalho.

Entendemos que isso revela a necessidade de repensar as praticas de tratamento
de textos, sobretudo se considerarmos o contexto atual de difuséo de cultura, conhecimento e
informacdo com o qual esse cenario se relaciona intimamente, para que seja possivel
compreender seu funcionamento dentro desse mercado e, assim, aperfeicoa-las, o que pode
significar estabelecer novos delineamentos das funcbes desses profissionais. Como ja
comentamos, a atividade de revisao de textos pode parecer bastante simples para aqueles que
ndo estdo envolvidos diretamente em suas minucias e, por mais curioso que pareca, até
mesmo dentro dos proprios coletivos de trabalho, que muitas vezes veem o revisor como
mero reprodutor de normas e praticas. Nesse sentido, é visivel a existéncia de um lugar-
comum de “policial da lingua” atribuido ao revisor de textos, lugar este que se constitui tanto
pelas expectativas criadas acerca de seu oficio quanto pelo resultado das generalizacoes feitas
a seu respeito no proprio expediente de trabalho. Talvez essa seja uma imagem construida
como um reflexo da precarizacdo das condicdes de seu trabalho, as quais envolvem, além das

questdes de indefinicdo tanto de suas funcBes como da prdépria nomeacdo de seu oficio, a

18 Chartier (2002) fala de “uma nova férmula editorial” (p. 68, grifo nosso) inventada entre os séculos XVI e
XVII por impressores franceses, 0 que indica a existéncia de préaticas editoriais anteriores, ainda que ndo haja
registros que as tenham delimitado ou descrito rigorosamente.
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tendéncia ao acumulo de funges, situacdo corrente segundo Yamazaki (2007), no mercado

editorial brasileiro, que visa a otimizacdo de seus prazos de publica¢do e orcamento:

Essa confusdo de denominagdes e a falta de definicdo para cada tarefa
decerto colaboram para aviltar o trabalho do editor de texto. Esse problema
da variedade de designaces para nomear os profissionais do texto e para
definir suas funcdes pode ser considerado universal, segundo Althéa Kotze e
Marlene Verhoef, pesquisadoras da pratica do editor de texto. No Brasil,
cremos que ainda hd um agravante: a tendéncia de uma Unica pessoa
acumular funcGes que deveriam corresponder a diferentes profissionais do
texto. Tendéncia estimulada pelas editoras, que assim podem diminuir o
or¢amento destinado a edigdo de texto. (p. 3)

Porém, é importante pensar sobre o que desencadeia esse acumulo de fungdes,
0 que pode ter relagdo com as generalizagdes mencionadas, feitas de dentro e de fora dos
coletivos de trabalho: parece que esse imaginario sobre o revisor de textos estad baseado em
outros imaginarios relacionados ao que de fato faz parte da atividade de revisdo — como
funciona uma leitura profissional; logo, como € lidar com textos escritos e, especificamente,
com a lingua na qual esses textos estdo inscritos? O que parece € que a visdo mais difusa que
se tem sobre esse trabalho envolve apenas a aplicacdo de protocolos prescritivos, 0 que
significa entender que a lingua s6 deve funcionar do modo como definem as gramaticas, 0s
dicionérios e os manuais de normalizacdo consultados pelo revisor e, assim, que esse trabalho
é sempre Unico e pré-determinado, ja que se entende que somente essas ferramentas bastam

para instruir o revisor quanto ao qué/como fazer.

Isso nos leva a retomar a discussdo feita anteriormente sobre a insercdo do
revisor na correlacdo leitura e autoria, pela qual podemos perceber que os discursos
normativos que perpassam o cotidiano de trabalho desse profissional sdo diversos, e ndo se
limitam a esses guias (gramaticas, dicionarios, manuais) inferidos pelo sentido mais comum
das palavras normatividade e prescricdo. Podemos considerar, por exemplo, que constituem
também esses discursos as convencgdes estabelecidas entre autor e revisor, que serdo aplicadas
ao texto segundo, ainda, outras convencdes, estabelecidas pelo coletivo de trabalho ou pela
casa editora, que definem questBes como prazos, procedimentos de tramitacdo de arquivos,
materiais adotados ou ndo como fontes de consulta (ai entram os diciondrios, as gramaticas,
0s manuais de normalizacdo, os guias de usos, as paginas on-line etc.) para o trabalho, o que

se trata de mais convencgbes. Enfim, todas as questGes que o revisor deve considerar na
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atividade de intervencdo nos textos podem ser pensadas como constituintes dos discursos
normativos, ja que sdo fruto de convengdes determinadas e determinantes no seu dia a dia
profissional, o que, por sua vez, confirma a ideia de instabilidade dada nos ritos genéticos
editoriais, tdo moveis e cambiantes, e no préprio lugar de insercdo do revisor na dicotomia
leitura e autoria. Se considerarmos a revisdo como uma atividade de mediacdo editorial
(CHARTIER, 2002) da autoria e da leitura, dada, como j& discutimos, num mercado tomado
como instituicdo discursiva, e pensarmos esses discursos normativos que perpassam a
mediacdo nessa dimensdo mais ampla, podemos sistematizar esse raciocinio e chegar aos
seguintes esquemas:

LEITURA AUTORIA
MEDIACAD

RITOS GENETICOS EDITORIAIS

MERCADO EDITORIAL (INSTITUIQ;&D DISCURSIVA)

Figura 4 Leitura, autoria e mediac&o: os ritos genéticos editoriais em funcionamento.
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perfil da

empresa
coletivo de

trabalho leitor

DISCURSOS prazos
autor NORMATIVOS
editor meios e
materiais
instrucionais
convengoes

MEDIAGADO EDITORIAL

Figura 5 Os discursos normativos que perpassam a mediacgao editorial.

Se observarmos agora essa perspectiva mais ampla dos discursos normativos
que perpassam a mediacdo editorial, podemos verificar que esses materiais considerados a
priori por si s6 como uma grande norma determinante da atividade de intervencdo nos textos,
na verdade sdo s mais uma das instancias que constituem esses discursos, a qual podemos

categorizar como meios e materiais instrucionais. Chegamos, assim, a outro esquema:
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sites

guias de
usos ABNT

MEIOS E MATERIAIS
INSTRUCIONAIS

diciondrios
gramaticas

manuais de
normalizacao

DISCcuURsS0S5 NORMATIVOS

Figura 6 Um componente dos discursos normativos: 0s meios € materiais instrucionais.

Para compreender o lugar-comum atribuido ao revisor de textos fora dos
expedientes de trabalho e, sobretudo, nesses expedientes, parece legitima a necessidade de
compreender esses meios e materiais instrucionais. De todos eles, 0os mais intrigantes sdo 0s
manuais de normalizacdo: em geral, s@o textos organizados em tdpicos que tratam de questdes
referentes a gramatica, a padronizacéo e ao estilo numa perspectiva prescritiva. Entendemos
gue por se inscreverem como meios e materiais instrucionais — funcionando, entdo, segundo o
modo como se inserem nos regimes de genericidade (MAINGUENEAU, 2004a) —, sdo
produzidos para normatizar (estabelecer normas) e normalizar (promover a aplicacdo das
normas) no tratamento de textos destinados a publicacdo, atribuindo a estes um carater
conforme aos usos previstos por normas consagradas e, assim, funcionar como
direcionamento (muitas vezes condicionamento) do trabalho do revisor sobre os textos. E

preciso considerar, contudo, que
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A norma, dispositivo de prescri¢do organizado discursivamente, esta sempre
14, inscrita nas microdecisfes textuais, porque é o ponto de partida de
qualquer atividade. Ninguém faz nada de qualquer jeito: ha sempre balizas
fundamentais na atividade industriosa e linguageira. E essas normas ndo
surgem do nada: elas s6 podem ser pensadas a partir das condicGes histéricas
em que foram engendradas e nas quais continuam produzindo sentidos. Por
isso, é possivel dizer que as normas ndo apenas fornecem diretrizes para a
atividade, mas revelam o carater coletivo do trabalho, por meio das vozes
normativas de outros eus que deixaram seu registro de acdo e coercdo no
decorrer do tempo. Em ultima anélise, a polifonia das normas é reveladora
da historicidade do trabalho de reviséo.

As normas dizem o que se espera que um trabalhador realize, e de que
maneira ele deve fazer isso. No entanto, elas ndo se confundem com a
atividade concreta do homem no trabalho. Pelo contrério: o ato de trabalhar é
sempre uma experiéncia de renormaliza¢do. (MUNIZ Jr., 2010, p. 277).

Assim, consideramos que a revisdo de textos € muito mais que a apropriacao
dessas normas, configurando-se como uma atividade de mobilizacdo destas, organizadas nos
manuais de normalizacdo, a qual esta sempre sujeita a constantes mudangas de direcdo,
guiadas pelo que podemos entender com base na nocdo de interlingua proposta por

Dominique Maingueneau, que

supde que ndo ha um uso (ou usos) “da” lingua. A norma culta ou a norma
padrdo, aquilo que se considera default ou o que se define como idioma
oficial ndo estdo a disposicdo de usuarios que, tomando essas referéncias,
podem desdobra-las conforme sua vontade; a lingua ndo é exterior e
posterior a formulacdo de um algo-a-dizer: ela é constitutiva dos dizeres.
(SALGADO, 2011, p. 260).

Entendida dessa forma, a lingua emerge com toda sua plasticidade e, entéo,
podemos dizer que, além da prescricdo, a descricdo do fenbmeno linguistico importa, pois a
revisdo de textos lida com territérios linguageiros delimitados pelo funcionamento dos
géneros, portanto pelas préaticas sociais, conjunturais, que delineiam o que um texto pode ou
deve dizer de onde diz, autorizado por uma dada autoria, posto em circulacdo por uma dada
editoria, em uma dada comunidade. “Eis o ponto: a revisdo se da na medida do encontro entre
um discurso autoral (pertencente ao campo da literatura, da ciéncia, da filosofia, da educacéo
etc.) e os discursos normativos que o revisor mobiliza — e, vale dizer, ndo simplesmente
aplica.” (MUNIZ Jr., 2010, p. 276-277).
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Essas sdo questdes que consideramos de grande relevancia na contribuicdo para
0s recentes estudos sobre revisdo de textos, motivo pelo qual pretendemos trata-las em
trabalhos futuros. Pressupomos que a explicitacdo das condi¢des de producdo desses manuais
(quem é o enunciador desses materiais, que posicdo esse enunciador se atribui nesse discurso
normativo, qual é a relacdo que ele marca com um saber) permitird uma analise criteriosa das
manobras linguistico-discursivas neles previstas e, mais além, possibilitard que
compreendamos como as manobras ndo previstas nesses instrucionais podem também
fornecer pistas dessa imagem de revisor neles construida, visto que “sendo discurso, a norma
carrega consigo a marca das relagdes sociais, das identidades sociais e dos sistemas de
conhecimento e crenga” (MUNIZ Jr., 2010a, p. 277).
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CONSIDERACOES FINAIS

Os dados que analisamos compdem um corpus de pesquisa mais amplo, ja
detalhado e caracterizado neste trabalho, e sdo exemplos emblematicos de ocorréncias
frequentes ou justamente de negacgéo de algumas dessas ocorréncias no processo de produgéo
do material estudado, motivo pelo qual foram selecionados e expostos para a discussdo das
questdes aqui problematizadas.

Este trabalho de concluséo de curso foi produzido com vistas a concluir essa
etapa da vida académica, contudo, cremos que ndo seja 0 caso de encerrarmos aqui nossas
reflexbes acerca desse objeto de andlise, ao contrario, apenas registrarmos nossas
contribuicdes, fazendo votos de que sejam capazes de subsidiar pesquisas futuras, em nivel de
poOs-graduacdo, ja que, em se tratando de um assunto ainda pouco estudado, hd razdo para
investir em diversos outros recortes e direcoes.

Esperamos ter mostrado a complexidade das manobras de intervencao
realizadas pelo coenunciador editorial — mesmo porque parece pertinente que seja pensado
como um “co-enunciador”, isto ¢, participa da enunciagdo — e, também, a complexidade das
questdes que atravessam seu oficio na atividade de revisao de textos. Como pudemos notar, o
lugar de revisor delineia-se numa instabilidade que vai de sua inser¢do na correlacédo leitura e
autoria aos ritos genéticos editoriais que mobiliza, e nos quais, assim, também se inscreve, 0
que provavelmente possibilita que a atividade de intervencdo nos textos seja efetivamente

realizada.
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ANEXOS
Autorizacdes de uso do corpus
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AUTORIZAGAO

A Secretaria Geral de Educacdo a Distancia da Universidade Federal de Sio
Carlos (SEaD-UFSCar), localizada no campus de Sao Carlos, Rodovia
Washington Luis, km 235, SP-310, Sao Carlos, Sao Paulo, Brasil, CEP 13.565-
905, como responsavel pelo processo editorial dos materiais voltados para a
Educagdo a Distancia da universidade, autoriza a utilizagao do material
didatico Reflexdes sobre o fazer docente (nas versoes impressa, roteiro de
adaptacao textual para audiolivro e audiolivro), de autoria de Aline Maria de
Medeiros Rodrigues Reali e Claudia Raimundo Reyes e cujo processo editorial
foi feito pela Equipe de Material Impresso de suas dependéncias, como objeto
de andlise na pesquisa de Iniciacdo Cientifica de Leticia Moreira Clares,
portadora do CPF n? 395.624.868-69, aluna do curso de Bacharelado em
Linguistica da UFSCar e estagiaria na Equipe de Material Impresso da SEaD-
UFSCar.

sio Carlos; 09 _de. Fevined 1 de 2013.
P =2 e ———
-"?1_"’:-;7/4‘_\.—{_‘.—; ;
e e ——

Douglas Henrique Perez Pino
Supervisao
Secretaria Geral de Educacao a Distancia - SEaD
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AUTORIZACAO

g, PAAE mm R el

portadora do CPF n? 02‘2 Y M 686‘03'uma das autoras da obra Reflexdes

sobre o fazer docente, a qual foi produzida para o curso de Pedagogia da
Educacdo a Distancia da Universidade Federal de Siao Carlos (UFSCar) e
pertence a Colegao UAB-UFSCar, produzida, por sua vez, pela Secretaria Geral
de Educacéo a Distancia (SEaD-UFSCar), autorizo a utilizacao da referida obra
(nas versbes impressa, roteiro de adaptacdo textual para audiolivro e
audiolivro) como objeto de anilise da pesquisa de Iniciacdo Cientifica de
Leticia Moreira Clares, portadora do CPF n? 395.624.868-69, aluna do curso de
Bacharelado em Linguistica da UFSCar e estagiaria na Equipe de Material

Impresso da SEaD-UFSCar.

Sio Carlos, Q4 de __ feve reiro de 2013.

A 12 ug,

Aline Maria de Medeiros Rodrigues Reali
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portadora do CPF n? CC// 5!( Mﬁ"ke uma das autoras da obra

Reflexdes sobre o fazer docente, a qual foi produzida para o curso de
Pedagogia da Educacao a Distancia da Universidade Federal de Sio Carlos
(UFSCar) e pertence a Colegao UAB-UFSCar, produzida, por sua vez, pela
Secretaria Geral de Educacao a Distancia (SEaD-UFSCar), autorizo a utilizacao
da referida obra (nas versdes impressa, roteiro de adaptacio textual para
audiolivro e audiolivro) como objeto de andlise da pesquisa de Iniciagdo
Cientifica de Leticia Moreira Clares, portadora do CPF n® 395.624.868-69,
aluna do curso de Bacharelado em Linguistica da UFSCar e estagiaria na

Equipe de Material Impresso da SEaD-UFSCar.

s3o Carlos, OF de 7[r UL 0 de 2013.
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Claudia Raimundo Reyes

64



