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Prefacio

A primeira coisa que colecionei na vida foi pedra. Guardava pedras de todos os
tipos! Das redondinhas e polidas as asperas e disformes, depois colecionei cartao
telefénico, depois fotografias “roubadas” de albuns virtuais de desconhecidos na
internet, depois folhas e flores secas, depois fitas de cetim de presentes que me davam,
depois sementes, depois histdrias de familia, depois parei.

Parei até que colecionar veio a mim como obrigacao académica, uma proposta
feita pela queridissima professora Luciana Salazar Salgado na disciplina optativa
Tratamento Editorial de Textos do bacharelado em Linguistica da Universidade Federal de
Sao Carlos, onde insisto em permanecer matriculada.

- Vocés fardo uma colecdo de prefdcios - ela afirmou com brilho nos olhos, aquele
brilho de quem sabe mais e anseia por compartilhar. No fim daquele semestre nos deu a
tarefa de prefaciar nossas colecfes, a Biblia teria o rei dos reis e nds o prefacio dos
prefacios. Foi assim que nasceu este livro, de uma tarefa universitaria bem elaborada.

No comec¢o nao conseguia me decidir a respeito de qual seria 0 meu critério de
colecdo, se prefacios dos livros que mais amava, se dos livros que tinha em casa, se de
algum autor estimado. Ndo consegui me decidir até que encontrei um caderno de
receitas antigo, pertenceu a madrinha da minha sogra, € um daqueles cadernos
amarelados com “cara” de que ja se encontraram com toda sorte de ingredientes e por
encontrar eu quero dizer quase foram destruidos por eles. Faz parte de quem eu sou ser
atraida por esse tipo de objeto com essa aparéncia de histdria cotidiana alheia. Quando
abri vi na primeira pagina o que eu considerei um prefacio:

“Deus ajude-nos para
que possamos vencer na vida”
12-02-61
“Entre 61 e 68 0s meus
primeiros anos de casada
experimentei quase todas receitas deste caderno
em nenhuma houve falhas”
29-12-68
Marina

Estava decidida, minha colecao seria de prefacios de livros de receita. Infelizmente
nao pude encontrar tantos quanto queria, a biblioteca estava em greve, eu ndo tinha
dinheiro pra comprar os livros e nem estava perto o suficiente dos familiares que podiam
me emprestar alguns. Acabei fazendo a carteirinha da biblioteca municipal para resolver



o meu dilema académico. Depois de olhar todas as estantes da sessao para adultos me
deparei com as prateleiras da colecao Primeiros Passos. Naquele momento estabeleci um
novo critério de colecdao: eu mesma. Eu sou o elefante e esse prefacio é sobre mim e
sobre a minha cole¢do.

Colhi dali os prefacios dos assuntos que mais me liam, porque sou dessas que
acreditam que nao somente lemos os livros e as coisas, mas também somos lidos por
eles e por elas no momento em que nos atingem de alguma forma, seja por sua beleza,
ou seja pela dor que carregam e refletem. Escolhi, portanto, os seguintes assuntos:
teatro, musica, igreja, familia, utopia, literatura, suicidio e arte. Sao estas as partes deste
livro, alguns sao temas sobre os quais eu gostaria de dissertar com destreza, outros que
me remetem a fatos da minha vida, sigo entdo, justificando minhas escolhas.

Escolhi “teatro” porque ja quis ser atriz um dia, ndo pela gldria, ou pela fama. Eu
nao desejava ser do tipo atriz “global”, atriz “fast food” eu tinha vontade de fazer
teatro de rua, de ser outros, de convencer sendo esses outros e quem sabe tocar e fazer
minha plateia pensar fazer mudancas sociais. Eu queria ser a criada divertida do Doente
Imagindrio de Moliére, a Carmela de Bella Ciao, a Joana D’arc recriada pela companhia
Brava. Concordo com Fernando Peixoto quando diz que o teatro pode ser util para a
construcao de uma sociedade verdadeiramente democratica, pois € ele quem pde em
reflexao o pensamento e a agao.

Escolhi “musica” porque ela me escolheu. Minha mae conta que nasci ao som de
forrd. Sou nordestina “fulera”, ndao como rapadura nem danco forré, mas a musica com
certeza esta em mim desde que posso me lembrar. Atualmente tenho um piano, um
violoncelo e um violao, deste ultimo nao arranco nem a nota mais piedosa, nao que dos
outros dois eu seja especialista, mas j& consigo fazer alguma coisa que parece musica. E
como J. Jota de Moraes afirma, musica é movimento, e pra mim as vezes € realmente o
que me move, o que me tira da tristeza, ou que me ajuda a faxinar a casa.

“Igreja”, porque ja fiz parte de uma e gosto de falar sobre isso, inclusive foi |4 que
aprendi o pouco de musica que sei. Nunca vou esquecer o que fizeram pela minha
familia, lembro bem que na fase da maior “pindaiba” a comunidade nos deixarou morar
na casa pastoral por um ano inteiro sem precisarmos pagar o aluguel. Meus pais estavam
desempregados, mas nao faltava nada, numa ocasidao ganhamos trés cestas basicas dos
irmaos, tinhamos comida ao ponto de dividir de novo e de novo. O irmao Everaldo que
trabalhava na padaria real, trazia pao todo dia, vinha de bicicleta e ficava [a em casa um
tempao conversando com a gente. “Repartir o pao” ganhava um sentido vivo naquele
ato. Quando eu cresci percebi que ser cristao exigia muito mais que isso. Duvidas nao
eram bem vindas, entao deixei a igreja para poder me questionar. Isso foi algo que
aprendi sobre as igrejas, algo que prefacio nenhum, nem livro inteiro me ensinaram:



todas as igrejas acham que estdo perfeitamente certas em suas interpretacdes sobre o
mundo e sobre a Biblia. Enfim, fui procurar por palavras que ainda ndo tinham sido
postas na boca de Deus. O que me levou a uma briga com a minha familia. Minha familia
tinha mais certeza do que eu a respeito do que Deus queria pra minha vida.

“Familia”’, porque vim de uma e pretendo formar outra. De fato, Danda Prado tem
razao quando diz que ha muitos tipos de familia. Eu vim de uma muito diferente da qual
estou prestes a formar. Serei o que chamam de madrasta, apesar de estar sempre
alternando trés papéis distintos: o de mae, o de amiga e o de tia. Gosto de poder ser
todas essas coisas a0 mesmo tempo. Mas no inicio a minha familia ndo apoiou essa
minha decisdo, eu lembro de ter ouvido palavras como adultério, sobejo e inferno. De
certa forma quebrei os sonhos deles pra construir os meus. Atualmente eles me
respeitam como uma mulher adulta que tem o direito de decidir a prépria vida.

“Utopia”, porque ja comecei a ler Thomas Morus uma vez e ndao terminei. Porque
a ideia de que as mulheres sao gente e podem mandar na prdpria vida ja foi uma utopia.
Para Teixeira Coelho a imaginacdo utdpica é a ponte que liga o sonho e a vida. E forca
que faz materializar um desejo forte, que abre a porta para o sucesso, mas ndao um
sucesso individual, um sucesso futuro e coletivo. Eu ainda acredito que as pessoas
podem trabalhar e criar conjuntamente. Portanto eu tenho uma utopia, uma crenca
numa outra vida que ainda ndo € esta.

“Literatura”, porque uma vez eu li Sartre e gravei comigo a ideia de que a
literatura requisita liberdade. A liberdade que um leitor tem de abrir ou ndao a obra de um
autor, liberdade de participar da verossimilhanca daquela realidade outra criada ali. Uma
liberdade que se faz no momento da escolha de ficar preso a uma histdria, de Ié-la até o
fim. Eu tenho vontade de fazer literatura um dia. De despertar essa vontade no outro de
se prender ao que eu digo. Dizer coisas interessantes, ou fazer das coisas banais da
minha vida motes universais. Criar mundos mistos de fatos e imaginacdo. Quem dera
fazer da minha falecida avd literatura. Minha avé pra mim é importante, mas eu gostaria
que a vissem nela suas prdprias avds, que assim ela fosse todas as avdés do mundo.
Comover o mundo com a minha avd. Era uma mulher simples e sofrida, mas criativa. A
mulher saia em dia de feira pedindo restos de comida pros patinhos de estimacao dela,
quando perguntavam quantos eram os patos, ela dizia o nimero dos filhos. Eram 7. E de
fato aqueles restos eram pra eles. Era assim que minha avé driblava a “pindaiba”. Ja meu
av0 saia pra pescar e voltava com o sambura cheio de galinha que acabava roubando dos
vizinhos pelo caminho. Minha avd mentirosa e meu avé ladrao. Ah se eu pudesse fazer
literatura desse prefacio de prefacios.

“Suicidio”, porque perdi alguém assim. E nao foi facil lidar com o fato de que eu
nao pude impedir. Foi quando eu comecei a fazer terapia. A verdade é que eu nunca vou



esquecer a Rosinha. E o fato de que ela decidiu dar cabo da prdpria vida. Acho que eu
devo isso a ela. O interessante é que eu vivi o drama dela por muito tempo, chorei a
morte dela como se fosse culpa minha, chorei a minha vida como se fosse a morte dela e
quase me enterrei junto. Eu estava vivendo o drama dela e nao o meu. Era uma desculpa
pra nao olhar pra mim mesma e descobrir o que tinha de errado, o que tinha de bom, o
que eu podia melhorar. Eu tinha medo de dormir porque nao queria sonhar. Foi quando
a Laura, minha psicanalista, me comparou a um elefante de circo preso numa cordinha
fraca numa cadeira mais fraca ainda. Os elefantes sao condicionados assim, quando
pequenos sao presos a algo que realmente tem forca de segura-los, entdo depois de um
tempo desistem de se soltar. Quando estao velhos nao é mais necessario prendé-los a
algo forte de verdade. Eles perdem a nocao da verdadeira forca que tem. A noticia boa é
que mesmo com esse meio eficaz ainda vemos elefantes fugindo dos circos. Eu sou um
elefante que estava preso a uma porcdo de regras sem sentido (muitas religiosas) que
minaram a minha autoestima e minha crenca em mim mesma. Presa ao medo de
machucar as pessoas ao fugir do “circo”. A verdade é que eu fujo do circo todos dias e
que ja machuquei muita gente boa no processo. Ainda tenho medo de me expor, o que é
bem contraditdrio pra alguém como eu que tem vontade de ser artista. De ser visto.
Outra coisa que aprendi na minha “mini”’ vida, todo artista é um pouco narcisista e por
isso se ama bastante. Em algum momento perdi um bocado desse amor.

“Arte”, porque as vezes quero ser como narciso, admirar a mim mesma e quao
bela posso ser, ou quao belas sdao as coisas que podem vir de mim. Devo aprender a
nadar antes, quem sabe assim evito morrer afogada como o mito. Sei que arte ndo é
necessariamente o belo, como afirmou Jorge Coli até uma privada pode ser tida por arte.
Acredito que a arte estd em causar reacOes, impressdes e sentimentos. Mesmo que
variem de ternura a pavor.

E isto, este é um livro de prefacios que refletem as vontades, as utopias e os
medos de um elefante em processo de fuga do circo.

Mayara Victor
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APRESENTACAO

Este livro é uma introdugdo breve e esquermndtica
a um tema imenso e complexo. O teatro indmeras
VEezes parece uma expressao em crise. Em certas
épocas quase perde o sentido. Em outras é perse-
guido, As vezes refugia-se em pequenas salas escu-
ras, s vezes sal para as ruas e redescobre a luz do
sol. Sua fungdo social tem sido constantemente
redefinida, Desde muitos séculos antes de nossa era
até hoje, nunca deixou de existir: hd algum impulso
no homem, desde seus primbrdios, que necessita
deste instrumento de diversio e conhecimento, pra-
zer ¢ dendincia, '

Este livro apenas menciona, arriscando simplifi-
car, lemas profundos e contraditorios. Quando de-
fende certos valores, sabe que é justo que também
estes valores sejam questionados para nada ser
aceito como verdade absoluta. Neste sentido, o
livro & também uma proposta.




Fermnando Peixoro

SSo trés partes: a primeira coloca em questdo
como definir teatro, quando seu significado se
transforma junto com a sociedade na qual se insere
e da qual é parte; a segunda procura acompanhar
uma das infinitas hiplteses do que seria fazer
teatro; a terceira esboga, em linhas perigosamente
simplificadas, algumas das tendéncias mais reco-
nheciveis da trajetéria do espetdculo e da drama-
twrgia, procurando inclusive inserir o teatro brasi-
leiro nesta perspectiva. Dentro destes limites, espe-
remos que este liviro possa despertar dividas e
interrogagGes. Principalmente no Brasil, hoje, é
preciso repensar criticamente pensamento e ag3o.
Para o teatro vir a ser Gtil 3 construgio de uma
sociedade democratica.

ﬁ




Colecgdo Primeiros Fassos

J. Jotade Moraés

- Oqueé




E POR QUE NAO?

Para muita gente - inclusive para quem fisiolo-
gicamente ndo pode guvir — tudo pode ser musica:
o movimento mudo das constelagdes em continua
expansdo, a escola que passa sambando, um jogo,
o pulsar cadenciado| do coragdo seu ou alheio,
um rito, um grito, o canto coletivo que dad mais
forca ao trabalho. E| mais: uma confissio sincera
ou ndo, uma viagem, uma aventura; o lazer e
o fazer. E ainda: conversas, o estar atento dquele
que domina o seu| instrumento, © misturar-se
ds ondas do mar ou 5 multidio re-unide na proga,
0 tentar compreender uma CONstrugao, o imaginar
num 4timo a agitagio dos &Glomos. Isso tudo
também pode ser muasica. . .

Pois musica ¢, antes de mais nada, mavimento.
E sentimento ou consciéncia do espago-tempo.
Ritmo; sons, siléncios ¢ rufdos; estruturas que




5 J. Jota de Moraes

"~ —
engendram formas vivas. Mdasica & igualmente
tensdo e rolaxamento, expectativa preenchida
ou ndo, organizaglo e liberdade de abolir uma
ordem escolhida; controle e acaso. Musica:
alturas, intensidades, timbres e duragbes -
peculiar maneira de sentir e de pensar. A mdsica
que mais me interessa, por exemplo, é aquela
que me propde novas maneiras de sentir e de
pensar. Algo assim como ouvir, ver, viver:
“ouviver a mdsica”, na expresso concentrada
do poeta e tebrico da informacio Décio Pignatari,

E por isso que se pode perceber mdsica ndo
apenas naquilo que o hébito convencionou chamar
de mdsica, mas — e sobretudo — onde existe
a mdo do ser humano, a invengio. Invencdo de
linguagens: formas de ver, representar, transfi-
gurar e de transformar o mundo.

Assim, posso ver mdasica nos poemas (concre-
tas constelagGes de palavras?) de Haroldo de
Campos, nas pinturas de Alfredo Volpi (bandei-
rinhas, janelas ou a cor na sua propria materia-
lidade?), no teatro &cido de Oswald de Andrade
(onde ndo existe defasagem entre critica da
sociedade e critica da linguagem) ou nas barrocas
Operas assinadas por Glauber Rocha e etiquetadas,
por simples conforto, de cinema,

Embora autdnomas, essas linguagens costumam
dilogar entre si, proporcionando pistas a raspeito
da maneira de ser umas das outras, intersernio-
ticamente. (Sobre Semibtica, a teoria geral dos




O que é Musica

ﬁ

signos, hd um livro nesta mesma cole¢do 2 cargo
de M. L. Santaella).

J& que tudo pode ser mQsica — e por que ndo? —
todos podem ser misicos. Ndo apenas compondo
obras a partir de certos padrdes j§ devidamente
catalogados por determinada tradicdo, mas
também inventando novos processos composi-
cionais. E ndo deixa de ser mdsico aquele que
interpreta uma obra alheia = seja através da
simples leitura da sua representacdo grifica em
partitura, seja com o auxflio de um instrumento.
E mais: é mlsico aquele que ouve ativamente,
criativamente, pois nem sempre colocar um
disco no aparelho de som e sentar-se para ouvir
0 dado escolhido significa alienagdo... Nesse
momento de escuta, o ouvinte pode muito bem
estar dialogando inclusive criticamente com
aquilo que estd sendo reproduzido com o
auxilio da técnica,

Vendo ¢ panorama através desse prisma, perce-
base como que uma circularidade — composi:
tor/intérprete/ouvinte-compositor — que aponta
para uma espécie de processo. Hoje, em um
universo visto ndo mais como algo fechado ou
imOvel mas relativizado e em expansio, como
0 proposto pela ffsica moderna, ndo existe raziio
para nao aceitar a prdpria masica como um
processo. Certa faixa da producdo musical da
atualidade, radical na sua posigdo de vanguarda,
da provas concretas de acreditar nisso. Aqui

.
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J. Jota de Moraes
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estd um exemplo, de autoria do norte-americano
La Monte Young (1935):

Composicio 1960 n2 5

Deixe urna borboleta (ou qualquer ntmero de
borboletas) em liberdade na drea do espetdculo.
Quando a composigio terminar, esteja certo de
permitir que a borboleta possa voar para fora,
A composiglo pode ter qualquer duraglo, mas
s¢ uma quantidade ilimitada de tempo for
dispanivel, as portas e janelas podem ser abertas
antes da borboleta ser solta; e a composicio
pode ser considerada terminada quando a borbo-
leta voar para fora,

6.8.60

Querendo ou ndo, simplesmente ao ler esta
representagio grafica de uma agfo musical —
partitura  sem pentagramas, texto quase pura-
mente referencial — vocé j& realizou parte do
que foi concebido pelo compositor. De uma
maneira ou outra (no minimo ao compreender
esse texto), vocé concretizou na sua imaginagio
uma “interpretagdo”, s6 sua, dessa musica. E
se por acaso um dia resolver colocar esse projeto
em prdtica para um grupo de amigos ou para
a coletividede, estard atualizando uma das infi-
nitas (n-1] possibilidades dessa matriz, j3 que
a coda “execugdo” ela terd algo de diferente,

=)




O que é Musica

(

que variard da reagio do puablico & cor da
borboleta {ou borboletas). . .

Se Guimardes Rosa conhecesse essa musica,
é bem possivel que ele a chamasse de “Tutaméia”’.
Pois para ele esta palavra significava “nonada,
baga, ninha, indnias, ossosde-borboleta, quiqui-
riqui, tuta-e-meia, mexinflorio, chorumela, nica,
quase-nada; mea omma”. Exato: um quase-nada
que, para alguns, pode significar muito. Assim
é a mdsica, todas as mosicas,

Para circunscrever o que desejava expressar
atravds de uma Gnica palavra, o escritor langou
mao de varias outras, gerando uma espécie de
cadeia de sindnimos. E para se referir a todo um
cosmo como o da mdsica, como haveria de ser,
entio? O compositor russo contemporineo lgor
Stravinsky (1882-1971) disse, entre epigramdtico
e enigmético: "a moisica expressa 8 si mesma’’,

10
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INTRODUGAO

Quando SSo Pedro terminou o primeiro serméo,
05 ouvintes perguntaram & ele e aos demais
apbstolos: “Irméos, que devemos fazer?”

A resposta de Pedro foi esta: ""Convertei-vos
e sofo cada um de vés batizado, em nome de Jesus
Cristo, para a remissio dos pecados. Recebereis
entdo o dom do Espirito Santo”’,

Cerca de trés mil pessoas aceitaram o conselho.

A partir desta daw, eles s¢ mostraram assiduos
ao ensinamento dos apbstolos, 3 comunhdo fra-
terna, a fragdo do pdo ¢ 33 oragoes.

Os fitis, unidos entre si, tinham tudo em
comum.' *

Isto aconteceu em Jerusalém, depois da morlte,
ressurreicdo ¢ ascensao de Jesus, no dia de Pente-

* AL noles gnooniram 38 00 finsl deste livo.

12



Pawlo Evaristo, Cardeal Arns

costes.

Mais ou menos 19 séculos depois, na periferia
de uma de nossas grandes cidades, um grupo de
pessoas se reune todas as semanas, para ler os
Evangelhos, em que se encontram 0s ensinamentos
dos Apodstolos, para praticar a solidariedade entre
si, que € a comunhdo fraterna, para celebrar a
Eucaristia, chamada antigamente '‘fracio do
pao” e para rezarem juntos,

No fim de cada reunido, distribuem tarefas,
como visitas a doentes, ajuda a favelodos e a
menores abandonados, ¢ recolherm as encomendas
para as compras em comum.

Se vocé perguntar a este grupo por que faz isto,
responderd  sem  hesitar: “Nos somos Igreja”’.

Talvez nem todos saibam explicar o que é a
Igreja. Mas tém dela, como lembra o Papa Paulo VI,
“uma experiéncia conatural, mesmo antes de
formar para si nogio reflexa”,

Assim a lgreja nlio se apresenta como Corpo
estranho. Antes, realiza com 05 homens o que eles
proprios, em seu intimo, desejam fazer. S6 aos
poucos refletem, como nds iremos tentar neste
livro, © que & mesmo esta lgreja, de que fazem
parte viva e ativa. Assim tlerdo a nogao reflexa de
que fala o Papa.

W
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Danda Prado

O que e
FAMILIA
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INTRODUCAO
O que & familia?

A histéria da humanidade, assim como os estu-
dos antropolégicos sobre 03 povos e culturas distan-
tes de nds (no espago e no tempo), esclarece-nos
sobre o que é a famflia, como existiu e existe.
Mostra-nos como foram e sdo hoje ainda variadas
as formas sob as quais as famf(lias evoluem, se
modificam, assim como sio diversas as concepcoes
do significado social dos lagos estabelecidos entre
os individuos de uma sociedade dada.

Ninguém tem por hdbito perguntar: “Vocé sabe
0 que ¢ uma famflia?” A palavra FAMILIA, no
sentido popular e nos diciondrios, significa pessoas
aparentadas que vivem em geral na mesma casa,
particularmente o pai, 2 mie e os filhos. Ou ainda,
pessoas de mesmo sangue, ascendéncia, linhagem,
estirpe ou admitidos por adogfo.

15



Danda Prado

Paradoxalmente, todos sabem o que € uma
famflia j& que todos nés somos parte integrante de
alguma famiia. E uma entidade por assim dizer
6bvia para todos. No entanto, para gualquer pessod
é diffcil definir esta palavra @ mais exatamente O
conceito que a engloba, que vai além das definigoes
livrescas.

A maioria das pessoas, por isso, quando aborda
questdes familiares, refere-se espontaneamente a
uma realidade bem préxima, partindo do conhe-
cimento da prépria famflia, reslidade que créem
semelhante para todos, e dal acabarem genera
lizando ao falar das famflias em abstrato.

Os tipos de famflia variam muito, como veremos
no decorrer destas reflexdes, embora a forma mais
conhecida e valorizada de nossos dias sgja a
famflia composta de pai, mde e filhos, chamada
famflia “nuclear”, "normal’’ etc.

Este é o nosso modelo, que desde crianga vemos
nos livros escolares, nos filmes, na televisio,
mesmo que em nossa prépria casa vivamos um
esquema diverso,

As famflias, apesar de todos os scus momentos
de crise ¢ evolugdo, manifestam até hoje uma
grande capacidade de sobrevivéncia e também,
por que ndo dizé-lo, de adaptagdo, uma vez que ¢la
subsiste sob multiplas formas.

Jamais encontramos através da Histéria uma
sociedade que tenha vivido & margem de alguma
nocdo de famflia. lsto €, de alguma forma de

16



O que é Familia

-

relagio institucional entre pessoas de mesmo
sangue,

Nem mesmo nas socledades que tentaram novas
experiéncias, como a China com o questionamento
da famf(lia tradicional, ou lIsrael com os kibutzim,
onde as mulheres saem para trabalhar e as criancas
vivem em comunidades. Nem nessas sociedades
desapareceu a nog3o bdsica de famflia. Se genera-
lizando desta forma tornase diffcil definir o
que entendemos por FAMILIA, nio € diffcil
indicor o que seria a NAQ FAMILIA.

Entre o individuo ¢ o conjunto da sociedade
existem o5 varios grupos profissionais, de identi-
dade, ideologicos, religiosos, raciais, educacionais
etc. Estes ndao englobam, no entanto, os individuos
enquanto individuos, em toda a sua histéria de
vida pessoal. Nio incluem necessariamente, como
na famflia, os recédm-nascidos e os ancidos, o
deficiente € o “normal’. Sdo grupos delimitados
e lempordrios, no tempo € no espago, com
objetivos definidos.

A natureza das relagdes dentro de uma famf(lia
vai se modificando, através do tempo. O aspecto
mals problemdtico da evolugdo da famflia estd
sem duvida alguma ligado ao questionamento
da posicdo das criangas como “propriedade’ dos
pais e 3 posicdo econdmica das mulheres dentro
da famflia. Inclui-se af o questionamento da
distribuicdo dos papéis ditos especificamente
masculinos ou femininos, e esse é um problema:

=
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chave para o surgimento de uma nova estrutura
social.

De fato, nfo se poderd mudar a instituicdo
familiar sem que toda a sociedade mude também.
Podemos afirmar ainda que qualquer modificago
na omganizagdo familiar implicard também uma
modificacio dos rigidos papéis de esposa, mae
ou prostituta, os dnicos atribufdos as mulheres,
Quanto 3s criancas, hd algum tempo jé o Estado
intervém entre os pais e filhos, sendo que na
Suécia desde hd pouco os pais sio passiveis de
denancia pelos vizinhos, caso punam fisicamente
seus filhos.

Através da escola, do controle sobre os meios
de comunicacin, de médicos e psiclogos, o
poder dominante de cada sociedade mais ou
menos sutilmente impde normas educacionais,
sando diffcil aos familiares contrarid-las. De uma
maneira geral, no entanto, cabe ainda a3os pais
grande parcela de poder de decisdo sobre scus
tilhos menores. Parcela essa cada vez mais contes-
tada. A esse poder equivalem, por parte dos filhos,
direitos legais ern relacdo a seus pais, em particular
no sistema capitalista. Direitos 3 assisténcia,
educacdo, manutencgio e participagdo em seus
bens e proventos.

Ao inverso do gque comumenie pensamos,
sequndo o tipo de sociedade e a época vivida ou
estudada, varia a composigao dessa unidade social,
a famflia, assim como seu modelo ideal.

L _




O que ¢ Familia

f

Ceda famflia varia também a sua composicio
durante sua trajetéria vital, e diversos tipos de
famflia podem coexistir numa mesma dpoca e
local. Por exemplo: casals que viveram numa
famflia extensa, com mais de duas geragdes dentro
de casa, tornam-se nucleares pela morte dos mem-
bros mais velhos e, quando os filhos saem de casa,
voltam a viver como uma familia conjugal (somente
um casal). Poralelamente, podem existir famillas
naturais em virtude de fatores diversos, isto é, mu-
Iheres que ndo quiseram ou nfo puderam viver com
um homem do qual tiveram um filho. Ainda nesse
caso, a histéria individual pode levar essa mulher
a8 Casar-se num Outro mMomento & compor uma
famflia nuclear.

Uma m3e com filhos sern designacio de um
pai ndo constitui uma FAMILIA, mas sim uma
FAMILIA NATURAL, ou INCOMPLETA, na
classificacdo de socidlogos e demébgratos,

H& ainda os fatores culturais que determinam o
predomfinio de um tipo de famflia nuclear, como
€ 0 caso hoje em dia, por ser esse 0 modelo veicu-
lado por determinada cultura, coexistindo com
vdrias famflias que por fatores sécio-econdmicos
dpresentom grande variedade om sua estrutura.
Assim, nos Estados Unidos encontramos os mem-
bros da seita Mérmon que admitem a poligamia, o
que € inadmissivel para os outros grupos religiosos
do pafs. Ha famflias mugulmanas que desejam
emigrar com destino a paises onde a poligamia

— e — —— -
-
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é inaceitdvel.

Reiteramos: a fam/lia nfoé um simples fendmeno
natural. Ela 6 uma instituigo social variando
atravds da Historia e apresentando até formes ¢
finalidades diversas numa mesma época e lugar,
conforme o grupo social que esteja sendo obser-
vado.

Como exemplo, basta refletirmos sobre a ambi-
guidade social relativa a mulher que dé & luz
A primeira vista, tratar.se-ia de uma mae com O
respectivo filho. No entanto, para ser considerada
sociglmente como mae, ndo ters sido suficiente O
lado biofisiolégico do processo de gravidez e
parto, E preciso, conforme a cultura & qual
pertenca, que tal processo tenha se dado segundo
os usos e costumes e, até mais rigidamente,
sagundo as leis de Direito em vigéncia numa
determinada sociedade e momento.

Disso temos vérios exemplos, Até hd pouco
tempo atrds, no Brasil, uma crianca assim nascida,
sem o reconhecimento por parte do pai, teria em
swus documentos de identidade © carimba de
“filho ilegftimo”.

Na Fran¢ga contemporinea, 05 pais de uma
parturiente menor de idade tém mais poder que ela
para decidir sobre 0 destino do filho.

Isso nos demonstra de modo evidente 0 quanto
o fator social € dominante sobre O fator natural,

A famflia, como toda instituicio social, apre-
senta aspectos positivos, enquanto nticleo afetivo,
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de apoio e solidariedade. Mas apresenta, ao lado
destes, aspectos negativos, como a imposicio
normativa através de leis, usos e costumes, que
implicam formas e finalidades rigidas. Torna-se,
muitas vezes, elemento de coa¢do social, geradora
de conflitos e ambiglidades.

E freqiente termos melhores contatos com
pessoas de fora do cfrculo familiar, pois as vemos
diariamente, do que com os parentes, a0s quais nos
limitamos a telefonar ou a visitar de vez em quando,
ou formalmente. A relagdo familiar s2 mantém,
mas seu conte(ido afetivo se empobrece.

Assim, uma divergéncia |em relacio & escolha
de um cOnjuge pode afastar por longos perfodos
membros muito unidos de| um grupo familiar, o
que nao 0s impede de estar presentes na meméria
histérica dos componentes| aliados ou opostos a
suas atitudes, ou de se encontrarem todos em
reunifes comemorativas, eventos familiares etc.
Os critérios de “lealdade” para com a famflia de
origem ou u de reproduclo muitas vozes sho
também conflitantes.

Como dizem os termos, famflia de origem é
aquela de nossos pais; famflia de reproducdo €
aquela formada por um individuo com outro
adulto e os filhos dela decorrentes.

Apesar dos conflitos, & famf{lia no entanto ¢
“nica” em seu papel determinante no desenvol-
vimento da sociabilidade, da afetividade e do bem-
estar ffsico dos individuos, sobretudo durante o

J
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perfodo da inféncia e da adalescéncia.

Talvez porque os lagos de sangue (ou de adogdo
equivalente) criem um sentimento de dever,
ninguém pode se sentir feliz se Ihe faltar comple-
tamente a referéncia familiar.

Além dos lagos de sangue, hd 05 compromissos
assumidos, como Baqueles existentes entre marido
e mulher. € também, porque ndo abordarmos isso
aqui, entre uma crianga ¢ um pai “provével”,
Sabemos que s& a mde pode confirmar a pater-
nidade exata de seu filho, Por parte do homem,
limita-s¢ 3 um “ato de fé” naquela mulher, ou
em normas legais que lhe atribuem qualquer
crianca nascida na vigéncia de um casamento.

Familias alternativas

Hoje em dia, hé diversas experiéncias substitu-
tivas da fam(lia. Entre outras, as COMUNIDADES,
que correspondem a tentativas para resolver os
problemas enfrentados pela redu¢do das fam(lias
contemporaneas, por sua mobilidade, por suas
dificuldades em geral em se relacionarem com
outras de modo estével.

Vale a pena refletirmos sobre essas experiéncias.
Tratam-se de, podemos dizer, fendmenos sociais
cuja extrema variedade impede que sejam assimi-
lados as outras formas de famflia. Pode-se dizer
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UTOPIA, SEMPRE

Um trago que deve caracterizar o ser humano,
ainda nfo embrutecido pela prépria fraqueza ou
pela realidade tremenda, ¢ a liberdade que ele se
reserva de opor ao evento defeituoso, 3 situacdo
decepcionante, uma forga contraditdria, Essa forga
poderia chamar-se esperanga; esperanga de que
aquilo que nlio é, nSo existe, pode vir a ser; uma es-
pera, no sonho, de que algo s mova para a frente,
para o futuro, tornando realidade aquilo que preci-
sa acontecer, aquilo que tem de passar a existir.

Essa forga talvez pudesse ser chamada, também,
de forga do sonho. Mas também esse seria um
nome inadequado: acima de tudo, porque nio so-
mos nds gue termos um sonho e, sim, 0 sonho que
nos tem. Ele escapa a nosso controle, impde-se a
nds tanto quanto se insinua sobre nés essa reali-
dade manca ou sufocante que precisa ser mudada.

v,
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E é necessdrio termos o controle dessa mudanga,
algum controle. Sonhar apenas, portanto, no serve,

Estarfamos mais perto do nome adequado a esso
forca de contradi¢do se pensdssemos na imagina-
¢d0, essa capacidade de superar os limites freqiien:
temente mediocres da realidade e penetrar no mun-
do do possivel. E esta designag¥o para aquela forca
ndo seria inconveniente se a imaginagdo fosse vista
ndo como um amontoado de insanidades, diversas
das provocadas pelo sonho apenas pelo fato de se-
rem produzidas de olhos abertos, mas, sim, como
uma das estruturas de sustentacdo da prépria reali-
dade e sem a qual esta nSo pode existir sob pena
de retirar-se desse real aquele elemento criativo
capaz de fazer da vida algo diferente de uma cdma-
ra escura, de um caixdo de defunto.

Mas a imaginagdo necessiria 3 execucdo doquilo

que deve vir a existir n3o € a imaginagdo digamos

comum, aquela que se alimenta apenas da vontade
subjetiva da pessoa e se volta unicamente para seu
restrito campo individual, detendose exclusiva-
mente para propor coisas como montanhas de ou-
ro. Tem de ser uma imaginagdo exigente, capaz de
prolongar o real existente na dire¢cdo do futuro, das
possibilidades; capaz de antecipar este futuro en-
quanto projeclio de um presente a partir daquilo
que neste existe e € passivel de ser transformado.
Mais: de ser melhorado.

Essa imaginac3o exigente tem um nome: é a ima-
gina¢do utdpica, ponto de contato entre a vida ¢ o

N

N

25



O que ¢ Utopla

9

(

sonho, sem o qual o sonho é uma droga narcotizan-
te como outra qualquer e a vida, uma seqiéncia de
banalidades insfpidas. E ela que, atéd hoje pelo me-
nos, sempre esteve presente nas sociedades huma-
nas, apresentando-se como o elemento de impulso
das invencdes, das descobertas, mas, também, das
revolugdes. E ela que aponta para a pequena brecha
por onde o sucesso pode surgir, é ela que mantém
em pé a crenga numa outra vida, Explodindo os
quadros minimizadores da rotina, dos habitos cir-
culares, ¢ ela que, militando pelo otimismo, levanta
a Onica hipdtese capaz de nos manter vivos: mudar
de vida.

Contrariamente dquilo que insistem em divulgar
os defensores do realismo responsivel - cuja Gnica
realizagdo, além da demagogia, € a defesa da estag-
nacdo — a imaginagdo utépica nio é delirante, nem
fantastica. Ela parte, sim, de fatores subjetivos pro-
duzidos, num primeiro momento, apenas no dmbi.
to do individuo. Mas, a seguir, ela se nutre dos fa-
tores objetivos produzidos pela tendéncia social
da época, quia-se pelas possibilidades objetivas e
reais do instante, que funcionam como elementos
mediadores no processo de passagem para o dife-
rente a existir amanhd Ndo ¢ fantasia inconse-
quente (pelo contrdrio: deve ter seqiéncia), mas
tampouco se deixa nortear e corrigir pelo dia-a-dia,
pelo terra-a-terra: seu lastro é o da realidade da prd
pria antecipacdo visada, a dnica realidade plausivel
que existe, E que se tora responsdvel pelo fato de

N
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essa imaginacdo nJo ser um simples sonho abstra-
tamente utdpico e, sim, uma imaginacdo utdpica
concreta.

Que também nada tem a ver com as profecias,
as adivinhagdes, a fulurologia, Todas estas jogam,
a rigor, com aquilo que existe, com os dados con-
cretos sem, no entanto, transpd-los para uma situa-
¢ldo diversa. Mais importante: elas descrevem con-
textos que deverdo se impor ao homem, faga este
0 que fizer (marcadas que est3o pela vontade quase
sempre inconfessa de submeter-se ao destino),
enquanto a imaginagdo utdpica trabalha com os
dxios reais e, também, com a vontade do homem,
que permanece no controle do projeto. Mesmo por-
que a imaginagdo utbpica é um pro-jeto, algo que o
homem lanca 2 sua frente para, a seguir partir em
busca de sua consecugdo- A profecia é a visuali-
2a¢30 do nlio sabido, do desconhecido; a imagi-
nagdo utdpica € a projecdo do sabido, do conscien-
te. A imaginaglio utbpica luta pela materializagio
de um desejo que estivera antes, talvez e no maxi-
mo, 20 nivel do inconsciente; a profecia extravasa
os limites do desejado pelo homem para ir remexer
naquela zona de passividades e conformismos que 6
0 destino, isto €, o sabido n3o pelo homem mas por
um hipotético super-homem, freqientemente um
deus. A profecia, a adivinha¢fo sdo antecipativas:
as coisas acontecerio da maneira prevista. A ima-
ginac3o utdpica é propositiva: as coisas, que devem
acontecer daquela maneira, poderfic acontecer 5@ o

o
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homem quiser; © homem necessita querer, mas
pode ndo fazé-lo. Pode nutrir hostilidade contra os
desejos orientados para e pelo futuro, por temer
esse futuro, por estar inseguro das coisas em geral
e, no fundo, de si mesmo; por ser um conservador,
¢m suma — ¢ neste caso a imagina¢do utdpica ndo
se concretiza,

A profecia impde ao homem algo que lhe é ex-

terior, Mos a imaginacio uldpica trata de encontrar.

0s meios através dos quais aquilo que € interior 20
homem wvenha para o exterior, fazendo com que
este se assemelhe dquele.

E esse é 0 ponto o destacar! a imaginacio u16-
pica ¢ interior ao homem, isto &, é algo de seu (nti-
mo, & Intima dele, |he ¢ inerente. Nio pode ser
seccionada dele sob pena de pd-lo 3 morte. Ao con-
trério do que sempre repetem 0s burocratias — que
com justa razdo véem no exercicio dessa imagina-
¢d0 um perigo a suas vontades totalitdrias — g ima-
ginagdo utdpica & uma fungdo propria e constante
do homem, ¢ nio algo cujas manifestacSes caroc-
terizam-se como alucinatérias, esporidicas e ocasio-
nais. Ela nfo so evidenciou apenas em determina.
dos momentos da histéria e menos ainda dispensa
configurar-se hoje, hipotética e suposta época de
plenas realizacBes. Isso & o que dizem aqueles para
quem somente mundos inteiramente ordenados e
previsfveis — isto é, mundos ndo afetados pela ima-
gina¢do utdpica ou pela simples imaginacdo — de-
vem constituir a aspiragio do homem: aqueles

j
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que paranoicamente aspiram a conduzir seus seme-
Ihantes por desgracadamente acreditarem na pré-
pria “iluminacdo” distorcida ou, mais freqiente-
mente, por se curvarem a interesses mesquinhos.
Ao contrdrio do que querem estes, cujo mundo in-
terior é um deserto de onde até os oésis estio au-
sentes, 3 imaginagdo utdpica é para ser exercida a
todo momento, na escola e na politica, passando
pela vida amorosa, Ao contréirio do que pretendem,
a imagina¢do utdpica é uma necessidade e um di-
reito, a sobrepor-se 20s apelos e exigéncias amorta-
Ihantes feitos pelo real, pela “realidade".

E direito que ndo se contenta com o sonho, ape-
nas; essa imaginagdo ndo quer perpetuar-se indefi-
nidamente como sonho, quer transformar-se em
algo de preciso, aspira a ter seu objeto numa proxi-
midade imediata. Mas, ndo se alegrem os burocratas
estéreis: a imaginag3o utbpica nfo se esgota com a
realizagdo de seu objetivo. Mesmo quando este se
apresenta como algo concreto, como resultado da
a¢do utdpica, hd um resto que permanece para ser
retomado por outra imaginaco utépica do mesmo
homem, do mesmo grupo social, H& sempre um ex-
cedente utdpico a funcionar como mola de um
novo ciclo imaginativo, hd sempre algo de irreali-
zado que busca realizar-se numa nova projecdo,

A imaginacBo utbpica se impde, quer desenro-
lar-se. Sempre existiu ¢ continuard existindo, sob
pPenag, em caso contrario, de anigquilamento do
homem. Adverténcias tho evidentes como esta de-

N
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veriam assustar ¢ fazer ofeito. Mas, nfio: 0 homem,
pela vontade consciente de alguns e pela omisslo
da maioria — e como demonstra a insinia nuclear,
a “pacffica” e a militar —, vem demonstrando, se
ndo uma tenddncia para o suicfdio, pelo menos
uma resignacdo com a possibilidade do aniquila-
mento total que o sufocomento da imaginagdio
utdpica s6 faz aumentar, Nesse quadro, fazer agi-
tar 2 idéia multicolorida da utopia é uma obrigaglio
cotidiana indispensdvel a0 reatamento dos lagos
com um passado ocasionalmente generoso (porque
utbépico} de que somos resultado, e necessdria
como energia, hoje um tanto carente, para 2 movi-
mentacdo do projeto que, s6 ele, pode nos resgatar.
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Nio faz tanto tempo, o mundialmente famoso
socidlogo norte-americano Marshal McLuhan come-
teu a especial delicadeza de dizer a um grupo de es-
critores reunidos num congresso do Pen Club que
eles, escritores, eram nada mais nada menos do que
“os Gltimos sobreviventes de uma espécie em vias
de extingdo™ pois “j& ndo serve para noda escrever
e publicar livros" (Teoria da Literatura),

Um livro que — exatamente por ser um livro —
registra ¢ difunde o prognbstico de McLuhan, de-
fende opinido oposta, assinada pelo professor Vitor
Manuel de Aguiar e Silva: “a literatura ndo é um jo-
90, um passatempo, um produto anacronico de
uma sociedade dessorada, mas uma atividade artfs-
ticaque, sob multiformes modula¢des, tem exprimi-
do e continua a exprimir, de modo inconfund(vel, a
alegria e a angGstia, as certezas e os enigmas do ho-

J
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mem. Foi assim com Esquilo e com Ovidio, com
Petrarca e com Shakespeare, com Racine ¢ com
Sthendal, com E¢a e com James Joyce: continua a
ser assim com Sartre e com Beckett, com Jorge
Amado e com Nelly Sachs, com Norman Mailer e
com Cholokhov, com Miguel Torga ou com Her-
berto Helder. E assim héa de continuar a ser com 05
escritores de amanhd. Apenas variard o tempo e o
modo” {/dem).

Mas, tanto McLuhan quanto V/tor Manuel sio
pessoas muito especiais: sdo intelectuais, pensado-
res, produtores de conhecimento. Frequentam con-
gressos, escrevem livros, tdm sua opinifo ouvida,
discutida, comentada, Assim, por mais divergentes
e contraditdrios que sejam seus pontos de vista so-
bre a literatura, hd algo comum entre eles: ambos
assumem suas posicdes a partir de uma tradicdo
cultural que vem se construindo hé séculos. O que
é literatura, para qualquer um deles — como para
qualquer intelectual de sua classe e quilate — exige
uma resposta que retoma, atualiza e prolonga tudo
o que j& foi, até hoje, pensado sobre o assunto.

Para encurtar a conversa, a posicBo que cada um
deles assume perante a literatura é uma posigdo cu/-
ta, inserida numa tradicBo cultural que, se tem o
respaldo de muitos séculos, tem também 3 civiliza-
¢do burguessa por horizonte,

Agquém e além deles, uma multiddo de gente
andnima: voch, eu, nbs todos eventualmente j& nos
perguntamos e ja nos respondemos o que & litera-
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tura, Perguntas permanentes, respostas provisorias,
T3o permanentes umas e provisdrias outras quanto
o s8o as perguntas e respostas com que lidam os in-
telectuais do time dos McLuhan e Vitor Manuel,
S6 que sem o reflexo do espelho, das citagdes, dos
interlocutores,

Entlo, em igualdade de condicDes, & arregacar as
mangas e pagar pra ver,
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INTRODUCAO

Se vocd que estd iniciando a leitura deste livro alguma
vez jé ponsou em suicldio, ¢ estd curioso em conhecer mais
sobre o tama, espero que [sso se torne realidade. Mas, j4
Iha adianto que, como vook, a grande maioris das pessoas
|4 teve asse pensamanto alguma vez em sua vida.

Se vocd que vai ler este livro tem alguma pessoa préxima
que tentou matar-se, ou 0 matou, saiba que o suicldio, em
$, 3o & um alo que tenhs qualquer componente heredi-
térlo. No entanto, algumas vezes, 0 ato suiclda delxa marcas
mais ou menos profundas nos individuos que convivoram
com o suicida, trazendo sofrimento e podemndo, &s vezes,
levé-lo 8 pensar em repetir o ato.

Se vocd que estd lerwio esta obra vem pensando em
matarse, espero que possa compreender algumas das moti-
vagles de saus pensamentos. E perceba que, com auxilio
profissionsl, poderd discernir melhor a forca de fatores
constitucionals, bioldgicos, psicoldgicos e sbcio-culturals no

36



Roosevelt M. S. Cassorla

seu sofrimento, que compreandidos padorlo ser comba.
tidos com vdrias armas terapduticas. Notard também que a
maioria das pesioas queo pensam em suicidar-e, talvez como
voce, estd descrente ¢ ndo consegue ver qualquer saida.
E quo ostas saldas existom ¢ serdo encontradas, destdn quo
voce se permita ser ajudado,

E sc vocd que estd me lendo nunca tove qualquer PO
mento ou experidéncia com suicldio, espero que cu possa
também ajudddo a comproonder algo sobre mocanismos
mentais, que todos nds utilizamos, ¢ como eswes meca-
nismos interagem com fatores ambientais. No verdade, a
mente do suicida nfo é diferente ds mente do qualquer
POSI0a; apanas alguns mecanismos se tornam mais intentos,
ou interagem entre si de uma forma que causa solrimento.

Proponho-me, portanto, a discutir com o leitor algumas
facetas dos atos suicidas. € um assunto complexo porque
envolve 3 influéncis de inGmeros fatores; assim, o suicidio
pode ser sbordado dos pontos de vista filasdlico, socio
l6gico, antropolégico, moral, religioso, bioksgico, bioqul-
mico, histérico, econdbmico, estatistico, legal, psicolégico,
psicanalitico otc. E todas essas visGes se intorpenetram,
Face pos objetivos desta colecfo serfo apenas pinceladas
virias dessas visdes e, devido 3s minhas caracterfsticas
pussonis, enfatizarei mais o aspectos psicanslit icos, em sua
intera¢fo com o sbcio.cultural, tormados compreensiveis
para o leigo, No final do volume o loitor encontrard refe-
réncias bibliogrdficas sobre o tems, comentadas, que
poderdo proporcionar-he um aprofundamento.

N
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INTRODUCAO

Dizer 0 que seja a artelé coisa diticil, Um sem-
nimero de tratados de estética debrucou-se sobre
0 problema, procurando situi-lo, procuramlo
definir 0 conceito. Mas, se buscamos uma resposta
clara e detinitiva, decepcionamo-nos: clas sio
divergentes, contraditorias, além de {reqiente-
mente se pretenderem  exclusivas, propondo-se
como solucdo Gnica. Desse ponto de vista, a
empresa ¢ desencorajadora; o esteta francés Etienne
Gilson, num livro notavel, Introdugdo ds Artes do
Belo, diz que “nido se pode ler uma histérie das
filosofias da arte sem se sentir um desejo irresis-
tivel de ir fazer outra coisa”, tantas e tdo dife-
rentes sdo as concepgies sobre 3 natureza da arte.

Entretanto, se pedirmos a qualquer pessoa que
possua um minimo contacto com a cultura para
nos citar alguns exemplos de obras de arte ou
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de artistas, ficaremos certamente satisfeitos.
Todos sabemos que a Mona Lisa, que a Nona
Sinfonia de Beethoven, que a Divina Comédia,
que Guernica de Picasso ou o Davi de Michelan-
gelo s3o, indiscutivelmente, obras de arte, Assim,
mesmo sem possuirmos uma definicdo clara e
I6gica do conceito, somos capazes de identificar
algumas produgbes da cultura em que vivemos
como sendo “arte” {a palavra cultura é empre-
gada ndo no sentido de um aprimoramento indivi-
dual do espirito, mas do “conjunto complexo dos
padrGes de comportamento, das crencas, institui-
¢0es e outros valores espirituais ¢ materiais
transmitidos coletivamente e caracteristicos de
uma sociedade”, para darmos a palavra ao Novo
Aurélio). Além disso, a nossa atitude diante da
idéia “arte” é de admira¢do: sabemos que Leonardo
ou Dante sio génios e, de antemdo, diante deles,
predispomo-nos a tirar o chapéu.

E possivel dizer, entdo, que arte sio certas
manifestagies da atividade humana diante das
quais nosso sentimento é admirativo, isto é: nossa
cultura possui uma noc¢io que denomina solida-
mente glgumas de suas atividades e as privilegia.
Portanto, podemos ficar tranqiiilos: se n3o
conseguimos saber o que a arte ¢, pelo menos
sabemos quais coisas correspondem a essa idéla
e como devemos nos comportar diante delas.

Infelizmente, esta tranquilidade n3o dura se
quisermos escapar ao superficial e escavar um
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pouco mais o problema. O Davi de Michelangelo
¢ arte, ¢ ndo se discute, Entretanto, eu abro um
livro consagrado a um artista célebre do nosso
século, Marcel Duchamp, ¢ vejo entre suas obras,
conservado em museu, um aparelho sanitdrio de
lougn, absolutamente idéntico aos que existem
em todos os mictorios masculinos do mundo
inteiro, Ora, esse objeto ndo corresponde oxata:
mente a idéia que eu fago da arte,

Para me distrair um pouco, discretamente
tomo emprestada do meu irmaozinho uma revista
em quadrinhos de terror. Mais tarde, visito um
amigo intelectual que possui magnifica biblioteca,
e nela encontro uma | suntuosa edicdo italiana
consagrada a Stan Lee, reproduzindo a mesma
histGria em quadrinhos fiue eu havia lido hi pouco
num gibizinho barato. Meu amigo me ensina que
Stan Lee & um gtando artista e, por sinal, a
introducdo, elaboradal por um professor da
Universidade de Mildo, |confirma seus dizeres. Eu
nom imaginava que umalhistoria em quadrinhos pu-
desse ter autor, QUanto mais que esse autlor pudesse
ser chamado artista e sua produgio, obra de arte.

Coisa parecida acontece com um cartaz publi-
citdrio observado na fua, cujo desenho original
descubro em exposic.’io! tempordria de um museu.
Em certa mostra de arte popular, deparo com uma
colherona de pau, tal € qual minha avd hd muito
tempo usava para fazer sabdo de cinza numa
fazenda do interior. Um amigo meu, professor
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de literatura francesd, entusiasma-se pelas
memorias de Charles de Gaulle, & me garante
nue o célebre estadista é também um grande
escritor. A arqueologia, que desenterrou tantas
obras de arte extraordindrias, trouxe igualmente
a luz inlimeros objetos que sio testemunhos
histéricos: dentre eles, quais sdo, quais ndo sio
obras de arte?

Estas situacdes mostram-nos assim que, s¢ a
arte & noglio sblida e privilegiada, ela POssuj
também limites imprecisos. E a questdo que ha
POUCO propusemos - como saber o que ¢ ou ndo
obra de arte ~ de novo se impde.

Ji vimos que responder com uma definicdo
que parta da “natureza’ da arte é tarefs vi. Mas,
se nd0 podemos encontrar critérios a partir do
interior mesmo da nocdo de obra de arte, talvez
possamos descobri-los fora dela. Ndo existirlam
em nossa cultura for¢as que determinem =3
atribuicdo do qualificativo arte a um objeto?
E ai, tudo se ilumina: como sei que Stan Lee é
um artista? Porque o professor da Universidode
de Mildo o afirma. Como sei que a colher de pau
de minha avé é um objeto de arte? Porque a
encontrei num museu.

Para decidir 0 que ¢ ou ndo arte, nossa cultura
possui  instrumentos especificos. Um deles,
essencial, & o discurso sobre o objeto artistico,
ao qual recanhecemos competéncia e autoridade.
Esse discurso ¢ o que proferem o critico, o

\

>

42



T —

O que ¢ Arte

11

f

historiador da arte, o perito, o conservador de
museu. Sio eles que conferem o estatuto de arte
a um objeto. Nossa cultura também preve locais
especificos onde a arte pode manifestar-se, quer
dizer, locais que também d3o estatuto de arte a
um objeto, Num museu, numa galeria, sei de
antemdo que encontrarei obras de arte; pum
cinema “de arte”, filmes que cscopam @ "“"bana
lidade"” dos circuitos normais; numa sala de con-
certo, musica “erudita”, ete. Esses locais garan
temme assim o rétulo “arte” as coisas que
apresantam, enobrecendo-as. No caso da arqui-
tetura, como ¢ evidenternente impossivel trans-
portar uma casa ou ‘uma greja para UM museu,
possufmos instituicdes legais que protegemn as
construcdes "artisticas”. Quando deparamos com
um edificio tombada pelo Servico do Patrimonio
Histérico ¢ Artfstico Nacional podemos respirar
aliviados: ndo ha sombra de davida, estamos diante
de uma obra de arte. |

Desse modo, para gdudio meu, pom despreo-
cupar-me, pois nossa cultura preve instrumentos
que determinardo, por mim, 0 que & ou nao arte,
Para evitar ilusdes, devo prevenir que, como
veremos adiante, a situacdo ndo é assim tdo rosea.
Mas, por ora, 0 importante & termos em mente que
0 estatuto da arte ndo parte de uma delinigso
abstrata, 16gica ou tedrica, do conceito, mas de atri-
buicdes feitas por instrumentos de nosss cultura,
dignificando os objetos sobre os quais ela recai.

T

43



